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<$lt Obitori 



È obbligo, di consdenzioso editore di cooperare quanto 
è in lui all' incremento ed all’onore delle lettere, delle 
sciènze e delle arti patrie. A tale scopo intesero le cure 
e gli sforzi indefessi del nostro defunto genitore , il 
quale fin da quando pose mano alla Bibliòteca scelta 
di opere italiané e forestiere, premettendoi Classici ita- 
liani in gran parte, procacciò di riunire intorno ad essi 
lavori, per argomento , per dottrina e per trattazione, 
non indegni, in varia misura, di aggiungersi a quelli, 
e taU che giovar potessero aUf istruzione ed al diletto 
de’leggUori. Nè dimenticavami all'uopo opere spettanti 
noti pure alle scienze, ma eziandio alle arti educatrici, 
acciocché la gioventù ne ritraesse utili ammonimenti. 
dd allargare siffatto ordine di cognizioni pensammo 
che tornerebbe acconcio pubblicare un'opera , di non 
molta mole, ma scritta con acume e sapere,' che ci vetme 
encomiata da chi amerebbe veder progredire sempre 
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più nella Penisola l'amore alle buone recitazioni tea- 
trali, di cui gli Italiani furono pure maestri agli Stra- 
nieri ne' tempi addietro. Egli è per questo che volon- 
tieri accettammo l'opera inedita del signor E. L. Fran- 
ceschi, giàprofess. deW Accademia Filodrammatica di 
Milano, col titolo Sturlj Teorico-Pratici sull’ arte di re- 
citare e di declamare nelle sue corrispondenze coll’Ora- 
toria , colla Drammatica c colla Musica , per darle posto 
nella nostra Raccolta, tanto più che mancando libri 
che trattino con fondamento di critica e di sperienza 
di tale materia, può essa venir profittevole a coloro che 
attendono all'arte drammatica cosi in pubblico'" come in 

' ' ' V. ^ 

pì'ivato , ed' agli artisti di canto eziandio,, ai quali è 
medesitnamente opportuna. Non diremo dipiù, amando 
che i leggitori giudichino del pregio dell’ oi)era j il mi- 
glior compenso che noi ci aspettiamo quello è di ve- 
derla aggradila, lo che ci sarà stimolo ad allestire con 
ogni cura altre pubblicàzimti di simil fatta. 

ililano, & magyio ISSI, •. ■ , '-.Kc 










FralelU SIIvestH. 
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SULL’ ARTE 


DI RECITARE E DI DECLAMARE O 


Omnis enim tnolus animi suum quemdam 
a natura habet vuUutn, et lOfium, et 
gestum , totumque corpus hominis et 
ejus omnis vultus, omnesque voces ut 
nervi iti fidibus, ita sonant ut B motu 
animi quoque sunt pulsa. 

CiCER. Orai., lib. III.^ 

C’est urie ehose certaine que ìa 'èbrps 
s'altère et se change quand l'àme s'é- 
meut, et que celleci ne fait prcsque pas 
d’aetion qu’elle ne lui en imprime ìes 
marques. 

Db La Chaubrb. Le Caract. des passions. 


Se pregevole e commendabil cosa sia l’arte 
dì ben porgere la parola, basti il ricordare la 
stima in cui l’ebber^ quei due sommi antichi 
oratori i quali tutto in sè raccolsero lo splen- 
dore della greca c della romana eloquenza. 

(*) Discorso letto dall’Autore nell’adunanza dell’ Acca- 
demia de’ Filodrammatici di. Milano il 10 Maggio 1846 
quando venne presentato come istruttore presso quel 
drammatico Istituto. 

Franceschi. Declam, 1 
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"2 sull’arte 

Nessuno ignora il forte e tenace proposito 
di Demostene a conseguirla, e come andasse 
superbo di aver vinto la natura statagli ve- 
ramente matrigna negli organi della favella. 

Tanta infatti si è la utilità, e la necessità 
di questa nobil disciplina, che un sano intel- 
letto può facilmente comprenderlo. 

Utile è a tutti se compagna alla natura la 
^guida e perfeziona nel semplice discorso pri- 
vato* 0 pubblico; perchè colle giuste e grate 
inflessioni della voce (il più perfetto e fecondo 
degli umani strumenti) chiaro lo espone a chi 
ascolta (0. In questo aspetto può dirsi l’arte 
di porger la parola, prestare all’ orecchio, 
quindi all’ intelletto dell’uditore, l’ ufficio dei 
segni ortografici a chi legge , ma in modo 
animato e assai più preciso. 

'Sfuij lidcl'jH'iiìnrfU-J ; / : 

(1) Bellissime eose sull’organo della voce scrisse 
TÀcquapendente, che poi Dodart fece sue. Questi, in op- 
posizione al Ferrein che voleva paragonabile la voce 
umana a uno istromcnto a corda, lo dichiarava a fiato. 
Ma chi molto profondamente studiò l’organo vocale fu 
il Bennati, medico del Teatro italiano di Parigi ed abile 
cantante. Il quale è di opinione esser la voce un istro- 
mento sui generis inimitabile dall’ arte ( V’^edi la sua 
opera, trad. del Vismara , Milano 1834, c il Giornale 
dell' Omodei). 
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DI RECITARE E DI DECLAMARE. 3 

Necessaria è quest’arte allorché deve sup- 
plire alla natura e, specialmente nella espres- 
sione degli affetti, compiere la imitazione che 
la Eloquenza e la Drammatica si propongo- 
no. — Imperciocché se naturalmente ogni 
moto deir animo, come ben fu detto, ha un 
certo sembiante , un certo gesto , un certo 
suono (t) , quando quel moto mai non av- 
venne 0 non é attuale in chi parla, il fìn- 
gerlo 0 ravvivarlo con sembiante, gesto e 
suono conveniente a trasfonderlo e suscitarlo 
in altrui, essere altro non può che simula- 
zione, imitazione, arte. 

Questa verità si manifesta così semplice 
da parere impossibile che non possa entrare 
in certe ottuse menti, le quali la natura col- 
l’arte sempre confondendo, non credono che 
sul pergamo, sulla cattedra, nel foro, nei 


(1) « Omnis cnim motus animi, etc. » (Ctc. Orai., 1. 3). 
, > li coi^ é r immagine dell’ anima, o l’ anima stessa 
resa visibile » {Lavater). 

« Qui ■^ttonitus oculis, cogitai prava; mordens labia 
sua, perficit malum » {Proverò., cap. XVI, 30). 

u Ex visu cognoscitur vir et ab occursu faciei cogno- 
scitm* scusa t US. 

M Amictus corporis , et risus dentium , et ingressus 
hominis enuntiant de ilio » {Erxles., cap. XIX, 26, 29). 


* 
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4 sull’ arte 

teatri, questa sola può far paghi gli oratori, 
gli attori, il pubblico. .. ■ 

r Che varrebbe infatti a colui il quale indi- 
rizzò tutto r animo alla sacra e alla civile 
eloquenza l’aver giorno e notte svòlto i greci 
esemplari e i latini, e a tanta altezza esser 
giunto da dir cose degne di Demostene, di 
Cicerone e di S. Paolo (cui S. Gio. Criso- 
stomo e Sant’ Agostino le doti tutte ,di un 
sommo oratore attribuiscono), se in esso poi 
l’arte mancasse che sola sa farle altrui com- 
prendere e sentire? — Neppure a mezzo egli 
potrebbe dirsi del cammino con tanto sudore 
percorso, e con tormento infecondo anelerebbe 
n un intento senza conseguirlo giammai. — 
Nè ardito è il mio' asserto. — Domandato 
Demostene qual’ era la prima, la seconda, 
la terza qualità dell’ oratore sempre rispose , 
r azione , il retto uso cioè della voce e del 
gesto. — Ed il principe della romana elo- 
quenza, tanto a quest’arte attribuiva da as- 
serire che senza di essa un sommo ’ oratore 
non può essere di alcun conto, laddove un 
, mediocre che la possegga può i grandi'egua- 
gliare e sovente superarli (^). Imperciocché se 
(1) <( ...Scd haec ipsa omnia pcrinde sunt utaguntiir. 
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DI RECITARE E DI DECLAMARE. 5 

è vero che essere eloquente significa profon- 
damente sentire , dar bella e adatta forma a’ 
proprj sentimenti, imprimerli con forza e 
suscitarli in altrui , uniformare insomma la 
volontà di chi ci ascolta alla nostra; non v’ha 
dubbio non potersi ciò ottenere che per l’uf- 
ficio di questa disciplina. 

All’anima non si penetra che per la via 
dei sensi, c tra quella ed i suoni avvi mirabil 
corrispondenza. — Se adunque ingrate e false 
inflessioni vocali accompagneranno la parola 
all’altrui orecchio, appellato a buon dritto il 
vestibolo dell’anima, troveranno ostacolo in 
esso e saranno con isdegno rispinte (0. Perciò 

Actio inquam in dicendo una dorninalur; sine hac snwi- 
mus opalor esse in numero nullo potest; mediocris hac 
instructus sun^mos seepe superare. 

» . . . Eloquentia sine actione nulla j hsee autem sine 
eloquentia, permagna « {Qc. Orai.). 

Quale influenza abbia li modo di ben porgere la parola 
c come da esso quasi totalmente dipenda l’ esito favore- 
vole 0 sfavorevole di un discorso qualunque, è cosa di 
giornaliero esperimento. Quante belle orazioni sui labbri 
di un meschino dicitore, mediocri compariscono, e quante 
mediocri se da abil porgitore presentate, belle pajono e 
anche sublimi 1 Per questa ragione i discorsi dUperide 
detti da lui, perdeano nel leggerli il plauso ottenuto. 

(Il « Nihil (dice Quintiliano) intrare potest in affeclum 
quoti in alme velut quoddm vcstibulo statim offendit. » 
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chiaramente si mostra che il perfetto accordo 
delle immagini, dei pensieri, degli affetti colle 
parole non basta , senza l’ altro delle parole 
coi suoni vocali ad ottener l’ effetto che l’o- 
rator si propone. — Per questa armonia sol- 
tanto può misurarsi quale e quanto è il po- 
tere della favella (*). Alla quale armonia chi 
di buon’ora le corde temprò della sua anima, 
sia che il volere o la necessità lo porti sul 
pergamo, sulla cattedra, nel foro, nelle sale 
accademiche o sui palchi teatrali, potrà sem- 
pre a' suo grado volgere il cuore degli ascol- 
tanti e il fremito destarvi dei fòrti sentimenti 
e gentili. 

Che se talvolta perdonasi, a chi deve pub- 
blicamente parlare, un falso modo di presen- 
tare il discorso, a ciò ne astringono o le fa- 
coltà dell’oratore non felicemente sortite dalla 
natura, o,il rispetto del luogo, o la venera- 


(1) Così smisurato diviene il poter della parola, che con 
essa noi vediamo Marco Antonio avo del Triumviro com- 
muovere e frenare i soldati di C. Mario mandati ad uc- 
ciderlo, e Massillon nel suo famoso discorso sul picciol 
numero degli Eletti impadronirsi degli animi in guisa 
da fare per un moto involontario alzar tutti gli uditori 
nel tempo ist^so. 
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DI RECITARE E DI DECLAMARE. 7 

zione del nome, o la gravità del soggetto che 
più alla mente degli uditori si rivolse che 
al cuore. 

' Ma ciò che può> essere in (gualche modo 
degno di scusa nell’oratore, imperdonabil 
vizio nell’attore diventa, nel quale la scienza 
e lo pratica dell’ arte è dovere ed assoluta 
necessità. 

"Chi il titol si arroga di artista drammatico 
senza aver prima consultate le proprie forze 
fìsiche e morali e tutte quindi adoperate a 
divenire eccellente, tradi sè, gli altri e il no- 
bil ministero dell’arte. La quale elevandòsi 
in esso al suo vero e più alto punto, siccome 
maggiori doti, studj e sforzi a conseguirla 
richiede, così altri titoli assume, e con quelli 
di recitazione o di declamazione distinguesi, 
secondo che sul verso si aggira o sulla prosa. 

L’arte, io dissi, mostrarsi nell’attore nel 
suo pieno e vero aspetto. Nell’oratore infatti 
per lunga e ben contratta abitudine l’ arte o 
s’ immedesima colla natura , : o la imita. Ma 
la imitazione è di sè stesso, è la espressione 
dei moti dell’animo che lo agitavano quando 
nel silenzio della propria stanza gli affidò a 
muti segni, che or rende eloquenti , un tras- 
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8 sull’ arte t 

porto di tutte le sue facoltà d’ uno in altro 
tempo, dal presente al passato. Non cosi nel- 
r attore. Questi deve fare totale abnegazione 
e sacrifizio dei propij pensieri ed affetti per 
addossarsi quelli del personaggio che rappre- 
senta, e > sempre corrispondente al soggetto 
e air insieme, comporre il suo esteriore in 
guisa da renderlo vero e fedele specchio di 
quanto simulatamente passa dentro di lui. E 
v’ha di più. Il primo, facendo servire l’arte, 
a sé. stesso, si mostra col linguaggio che più 
adatto gli parve e a suo genio ordinato; l’at- 
tore dovendo imitare altrui è obbligato ad 
uscire, dalla. sua individualità, trasformarsi e 
nascondersi diètro certe le^i^ d’ intellètto e 
di sentimento a lui imposte, ed alle quali 
bisognaìi^obe sottomesso obbedisca, 
a l limiti che la Oratoria separano dalia 
Drammatica mostrano quanto mai si appon- 
gano coloro che credono potersi nel tempio 
di Dio e nel Foro portar tutti i modi che al- 
l’attore convengono, e quanto contro un tale 
abuso abbiano i maestri della sacra e della 
ci vile, eloquenza giustamente inveito 

(1) " Non denique*fractos, moUes effeminatos comoe- 
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DI RECITARE E DI DECLAMARE. 9 

E per ciò che all’ oratore si spetta, è da 
avvertirsi che sebbene l’ ordine giudiziario e 
delle pubbliche adunanze degli antichi fosse, 

, per cause che non è qui luogo a svolgere, 
assai dal nostro diverso, come il loro idioma, 
e quindi i precetti sull’arte del porgere non 
del tutto consuonino con noi, pure resteranno 
sempre ad eterno esempio di utili studj, per- 
chè desunti dalle norme infallibili dell’umana 
natura, e fondati su quel bello e quel vero 

Che durerà quanto il moto lontano. 

■ Siccome è stala tante volte promossa que- 
. stione se più agevol cosa sia lo scriver la" 
commedia. 0 la tragedia*," al modo stesso si' 
disputò se avvi difficoltà maggiore nel recitar 
l’una 0 declamar l’altra. Noi riterremo coi 
dotti psservatori e^cultori deirarte, che all’at- 
tore comico e tragico a divenire eccellenti 
necessarie sono le stesse fisiche e morali fa- 
coltà, ma in grado diverso. 

doruni gestus, oratore christiano prorsus indignos^»» ' 
(S. Cari. Borr., Imtit. Pra:d.). 

« iVe gestus quidem omnis ac motus a. comoedis pe- 
.tcndus est. Quamquam cnim utrumque eorum ad quem- 
dam modum prsestarc debet, orator tainen plurimum 
aberìt a scenico » {Quintili). 
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La commedia non è clic il quadro della 
vita domestica e privata degli uomini. I vizj, 
le virtù, le sventure sono in essa comuni o 
almeno poco dal comune si scostano. Modelli -- 
continui perciò airattor comico non mancano* 
da utilmente studiarsi e,, bene spesso, per im- 
pulso quasi della propria natura può trovar 
gli elementi della sua imitazione. Ma questa 
facilità di mezzi che al volgo degli attori e 
degli spettatori fa stimar cosa di poco mo- 
mento il recitare a dovere la commedia, si 
scorge poi quali ostacoli incontra neH’esccu- 
zione da chi bene addentro vede nell’ arte. 
Imperciocché invece di una bella imitazione 
della natura umana nel suo stato più sem- 
plice che lo scriltor comico si propone, osser- 
vasi che r attore il più delle volte ce’nc fa 
una copia e bruttissima. E ciò avviene per 
difetto di gusto e di studj che ci fanno abilità 
a dirittamente giudicare e sentire delle belle 
arti, le quali, come da secoli c secoli è stato 
, detto, ripetuto e mai non voluto intendere, 
non debbono e non possono esser copie, ma 
imitazioni della natura. 

Che se grandi difficoltà s’incontrano a ben “ 
recitare la commedia, grandissime a declamar 
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DI RECITARE E DI DECLAMARE. 11 

la tragedia. Al quale oggetto tante e così di- 
sparate opinioni sorsero e sorgono, che altro 
tempo di quello che ho prefisso a non abu- 
sare la vostra pazienza, o Signori, ci vor- 
rebbe ed altro ingegno che il mio a degna- 
mente parlarne. Ne dirò soltanto quello che 
necessario reputo all’ordine e allo scopo del 
mio discorso, sicuro che col vostro cuore c 
coll’alta ihente perdonar saprete e supplire 
a questo ed ai molti altri difetti che in esso 
scorgerete. 

Nulla più comune che l’udire la tragedia 
non essere in natura. Se chi dice questo,, in- 
tende non esser natura ciò che tragedia si 
appella, non fa certamente una grande sco- 
perta. Gli uomini, soddisfatto che ebbero ai 
supremi bisogni della vita, nojatisi quindi dei 
comuni ed ordinar] oggetti, crearono le arti, 
non perchè riproducessero le medesime scene 
dell’esistenza dalle quali sfuggivano, ma per- 
chè con nuovo ordine d’idee e di sentimenti 
nuovi piaceri allo spirito procacciassero. Vol- 
lero però la imitazione, giovi ripeterlo, non 
la realtà, e la tragedia è un’imitazione. 

Sé v’ha poi chi nei mezzi che la tragedia*^ 
impiega ad ottener la imitazione non iscorge 
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la natura, e crede le leggi offese del verosi- , 
mile, s’inganna assai. 

Questa strana opinione avea in tempi a 
noi non molto discosti allucinate così le menti 
di uomini anche insigni per dottrina, come 
La Mothe, Fontenclle, Troublet, Marivoux, 
Duclos, da asserire la tragedia doversi com- 
porre in prosa^ e non in versi. Ma la sacra 
scintilla che viva sempre mantiene nelle anime 
privilegiate l’ immagine del bello, e^che al 
gelo della ragione non è dato estinguere, con- 
dannò quasi all’obblio il nome^e gli scritti di 
chi temerario e profano osava alterare quanto 
in tanta lunghezza di tempi sancì l’ umano 
consentimento. E la tragedia proseguì ad es- 
sere scritta in versi , perchè, anche al dir di 
Racine, senza misura vera poesia non si dà. Nè 
per questo le moderne tragedie parvero ai 
bene veggenti meno imitatrici della natura di 
quello che agli antichi -maestri le loro, seb- 
bene e per la forma e per il modo di rappre- 
' sentarle assai diverse. Imperocché sappiamo 
che in quelle, rappresentazioni la poesia, la de- 
clamazione, la musica c il ballo univansi a 
produrre mara viziosi e appena credibili ef- 
fetti sugli spettatori. Ma in tanta moltiplicità 
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(li mezzi imitativi nessuno ardiva accusar Tarte 
di obliare la natura, perchè a tutti era noto 
che r uomo sotto la forza di veri o simulali 
affetti deve esser poeta e cantore, e che la 
poesia, il canto ed i movimenti delle membra 
sono il primo ed il più espressivo linguaggio 
conceduto ai mortali da Dio (D. 

1 Greci in tutte le arti belle all’ideale ten- 
devano. Si spiega perciò tutto quello che 
dagli attori era posto in opera in teatro per , , ' 
distaccarsi dal naturale, c il coturno e le 
maschere, cui necessariamente teneva dietro . 
una foggia di non comune abbigliamento. , 

Molto si è detto sull’ uso della maschera ' ” ' 
degli antichi, e se togliesse o no alla espres- 
sione. Lasciando le inutili congetture, è fuor 
d’ogni dubbio che l’uso di essa dalla Grecia 
passò in Roma , dove l’ idea degli spettacoli 
era già dagli Etruschi e dagli Oschi perve- 

(1) « Gli uomini sfogano le ^^randi passioni nel canto, 
come si cspcrimenta nei profondamente addolorati c 
allegri » {Vico, Scicìiza nuova). 

E Mario Pagano, nel suo Saggio sulle arti belle, dice 
anch’egli che l’uomo nelle violenti passioni è natural- 
mente poeta e cantore; c |H*nsa col citalo profondo autore 
della Scienza nuova che la prima lingua parlata dagli 
uomini fosso la poetica. . . 
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nula. Allora soltanto fu visto Roscio, ramìco 
di Cicerone, gettar via la maschera, e sco-, 
perta mostrare la più nobil parte delPuomo, 

11 volto che in silenzio ha mille accenti (1) 

e su cui brilla sempre un raggio della Divinità. 

Ma la maschera gettata da Roscio fu di 
nuovo raccolta e veduta ai recitanti nei mimi 
e nelle atellane, fmchò di viso in viso, scher- 
zevole si posò su quello di Pulcinella e di Ar- 
lecchino, di sempre grata memoria, e niente 
superbi di sì onoranda origine. 

Le rappresentazioni degli antichi, tendenti 
all’ideale, esigevano dagli attóri gesti e. mo- 
vimenti pieni di dignità. Erano perciò gravi, 
ritmici come le inflessioni della voce che for- 
mavano la loro declamazione , la quale non 
è dato pienamente comprendere. Separata in 
Roma la declamazione dal ballo, questo solo 
restò agli attori, che per tal cagione a così 
alto grado la pantomina elevarono La de- 

^ I 

• ^1) Verso che quasi chiude la sublime liri<^ del Nic- 
colini che ,ha per soggetto la parabola del Spantanò 
{Niccolini. Opere, voi. Ili, Firenze, 1844). 

(2) Fu Livio Andronico, nativo greco, che recitando 
in un sue componimento c invitato dal popolo à ripetere 
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clumazione romana era modellata, per quanto 
il comportava la indole diversa dell’ idioma, 
sulla greca. La declamazione dei Greci v’ha 
chi crede avere avuto nelle monodie e nei di- 
verbj, se non tutte, molte delle proprietà del 
nostro canto, e che talora in vero canto si 
mutasse. Nei cori poi la lor melopea era com- 
pila e regolata dalle leggi della lirica poesia. 

Nulla di preciso possiam pertanto attin- 
gere à quei fonti sul modo di declamar la 
nostra tragedia. La quale alcuni, per elevare 
identica questione ed esser 1’ eco di coloro 
che la volevano o la vorrebbero in prosa, 
hanno preteso che debba dirsi semplicemente: 
schivi sempre a persuadersi che la poesia è 
r alto linguaggio delle passioni^ Per questo 
l’autor tragico lo elegge ed inspirato lo affida 
a numeri divini, perchè non profane labbra 

una scena, non reggendo all a fatica, fece cantare un suo 
schiavo rifacendo egli la sola pantoraina. La quale presso 
gli antichi fu espressiva cosi che la dissero musica muta. 

« Hanc parleni musicae disciplinee'nuitam nomina vere 
inajores , scilicct quee ore clauso manibus loquitur et 
quibusdam gesticulationibus facit intclligi quod vix nar- 
rante lingua aut scriptura; textu possit agnosci » {Aurei., 
, Cassiod.). ‘ ■ ‘ 
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lì deturpino, ma bene apprezzati ed espressi' 
r anima vieppiù inalzino dell’ attore e del 
pubblico, il primo ad imitare, e l’altro a 
comprendere e sentire una natura dall’ordi- 
nario diversa. L’attore che a questo vero 
non s’infiamma, non è nato alla tragedia (*). 

(1) M Quiconque n’a pasl'àme élevéCj.représcnte mal 
un héros » {Arihippe, Oeuvr. cit.). 

E a questi deturpatori di quei numeri divini, di quei 
versi armoniosi composti con tanta fatica , perché gli 
attori (pur troppo alcuni Io fanno in buona fede !) con 
animo deliberato li rcnd^cro anche men che prosaici, 
ecco ciò che i poeti hanno diritto di dire : 

Arrétc, spt Iccteur dont la triste manie ’ . 

Détruit de nos accorda la savante harmonie; 

Arréte par pitie.,. > . ' ■ 

' C’est pcu d’aimcr Ics vers, il' le faut savoir lire,' 
li faut avoir appris eet art mélodieux. , 

) ..««•••••• •• * 

Cet art qui par les tons des phrases cadcncés - 
Donne de Tharmonie et du nombre aux pensécs; 
Cet art de dcclamcr dont le charme vainqueur 
Assujcttit l’ oréille et subjugue le coeur. 

Ce'fut Fattrait des vers qui fit aimer les lois, 

'v L’arl de les déclamcr fut le talent des rois, 

{Neufchàteau) 

<< ...Mais il est un art de lier les vers qui n’òte rien 
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11 tragico declamatore che sa sfuggire e 
strapparne a tutte le imperfezioni della realtà, 
e sollevarci nelle regioni purissime della poe- 
sia, conservando la forma estrinseca di essa, 
senza mai perder di vista e farne obliar l’u- 
mana natura, ed afferrare il difficil punto in cui 

L’ arte che tutto fa nulla si scopre , 

potrà dirsi aver raggiunto la giusta imita- , 
zione e toccato la metai'^éte^ subi sudori. 

Per ottener questo scopo non basta^però 
ad esso, come al comico recitante, lo studio 
deir uomo nel suo stato naturale e socievole. 
Bene spesso il personaggio che deve rappre- 
sentare è figlio ' della fantasia del poeta o a 
lui tramandato dalla storia. Di fortissima in- 
spirazione, è mestieri all’ attore in ambedue 
i casi, ma nel secondo gli fa- di biso^o lo 

/ . I. • 

à icur beautéjOt c’estcetart qu*ilfaut scnipuleusement 
étudier avant de s’cxposer à ep reoiter » ( Mém. de 
Preville). . 

E con quest’arte allora si potrebbero far gustare an- 
che i drammi del Metastasio, deKquale (che che si dica) 
una sola scena (per esempio dei Témistocle) benjdecla- 
mata, cioè senza cantilene, varrebbe certamente quanto 
ì cinque, i sei, i sette, ed anche gli otto atti di molti 
drammi moderni. 

Franceschi. Declam. 2 
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studio congiunger dei tempi e disi luoghi af- 
finchè le passioni che sempre le stesse, ma 
forme diverse assumono nel corso delle umane 
vicende, sieno espresse con quel sembiante 
che lor si conviene (i). , ; ^ > 4!^ 

Questi pajono i supremi canoni da osser- 
varsi dal tragico declamatore per non- urtare 
nei due opposti, ma egualmente funesti scogli 
deH’ fdea/e e della ^rea/tò. Ad évitare i quali 
mi faccio ardito tìSìfevare quanto, in tutte le 
arti belle, ma specialmente nella recitazione, 
e indeterminato sia quel giusto mezzo 
che all’ attore si è creduto additare, quale 
àncora di salvamento nel burrascoso mare 
che percorre.^ - - i «. . ; ' . 

Qualsiasi declamatore nop.'crea la imita- 
zione^ Lai colorisce, la esprime,^e'col lin- 
guaggio azione le dà compimento. Questo 
per altro oprar deve colla materia , che colla 
foipii^jnceve e senza alterarla, A misura dun- 
que'che ambedue quelli elementi d'una imi- 

(1) « Quoique les-sentiments du coeur humain ne 
cbangent pas, e^ridant ils r^cntent au^i i’efict des 
rqvolutiona religicusès et politiques. Ils gardent leur na- 
ture, mais il (^angent d’expression »> ( S.- Marc Girar- 
din, Cours de UH. dramaU). . . > 
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tazione poetica qualunque variano, ragion 
vuole clic egli pure ad ogni cangiamento il 
modo adatti della sua declamazione. Nè ciò 
basta. Sorgendo anclie dallo stesso genere di 
componimenti, secondo la diversa indole delle 
nazioni, delle lingue e degli scrittori, tante 
specie ben distinte, ogni declamatore saper 
deve apprezzarle. Quell’ attore tragico per- 
tanto che crede potere a tutte adattare un 
modo preconcetto, e render così paghi i voti 
degli autori, dell’arte e del pubblico, s’in- 
ganna. Imperciocché a nessuno di sano intel- 
letto potrà mai persuadersi le tragedie del- 
l’Alfieri, del Niccolini, del Manzoni, del Monti, 
del Pellico doversi declamare egualmente, e 
il modo conveniente ad un autore anche nello 
stesso soggetto esserlo del pari ad un altro. 
Guai a chi ci facesse sentire il Don Carlo e 
la Stuarda di Schiller, tragedie che in mira- 
bili e sublimi versi donò all’Italia il cavalier 
MalTei, declamate come il Filippo e la Stuarda 
dell’ Astigiano (D ! 

(1) Quindi non può esserci per l’attore nessun si- 
stema, né egli potrà dirsi, per servirmi delle voci mo- 
derne, classico 0 romantico. Fa di mestieri che egli 
sappia esser tutto quello che hanno concepito gli autori 
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A misura che il soggetto ed il personaggio 
si alzeranno dal senso alla idea, o da questa 
a quello discenderanno, il percorrere con pre- 
cisione quei gradi, concedendo più o meno a 
seconda dei casi, ad una delle due insepara- 
bili facoltà deir uomo senza scordarsi della 
natura, o non soverchiamente abbassarsi, ren- 
dendone la imitazione imperfetta e contraf- 
fatta, ecco il vero e giusto modo_.che l’esa- 
gerato separa dal basso e dal triviale, e che 
invano precisar si spera all’attore se nell’a- 
nima non lo sente (i). 

ed esige la indole dei componimenti. È perciò che quando 
i drammi si allontanano dal buon gusto c sono strava- 
ganti per ic passioni e trascurati jier lo stile, anche l’ at-, 
toro intelligente dovendo obbedire all^ enunciato prin- 
cipio ( che parmi incontrastabile ) , è costretto a far di- 
vorzio dalla vera c dalla bella recitazione. 

(1) A questo basso, a questo triviale , a gran passo 
si cammina gridando natura, verità, realtà. 

« Dans les arts ( dice Linguet ) , cornine dans la juri- 
sprudcnce, la nature n’est que un mot; elle n’existe pas 
plus, elle n’ est pas plus reconnaissable dans les Uns, qu’elle 
n’est respeetée pari’autre » [Aristippe,Arl du comédien). 

ft Aucun art ne peut plus aisement approcher de la 
réalité que l’art dramatique (ciò conviene egualmente 
agli autori e agli attori ) , et cependant il se perd s’ il 
s’cn approche trop et s’il se confonde avec elle » ( Gi- 
rardin., Oeuv. cit.). 


Digitized by Google 


DI RECITARE E DI DECLAMARE. 21 

W^yiusto mezzo, asseriamolo pure, risiede 
nella intelligenza e nel cuore dell’artista. Col- 
l’intelligenza a guida, i sensi agitati e com- 
mossi presteranno allora all’attore i veri e 
giusti accenti della declamazione, i quali si 
scorgerà facilmente non esser quelli dell’or- 
dinario discorso, nè del canto musicale, ma 
di una musica tutta propria e ben distingui- 
bile che delle circostanze a seconda parte- 
cipa più o^meno dell’indole d’ ambedue. 

Che la declamazione sia una specie di 
canto, e che come tale abbia infinite rela- 
zioni colla musica, basta, a giudicarne, avere 
un poco squisito 1’ orecchio. 

L’ intuonare, l’alzarsi, l’abbassarsi, il so- 
spendersi, il cadere della voce declamante 
sul proprio tuono danno ad essa un che di 
musicale innegabile. E come infatti non am- 
mettere nelle inflessioni della declamazione 
un certo canto, quando anche nel più sem- 
plice e privato discorso può riconoscersi? In- 
vano però si è preteso fissar la declamazione 
colle note. E ad onta di sottili indagini e di 
ripetuti esperimenti, ragion vuole che si con- 
venga col Rousseau ed altri sommi, le infles- 
sioni della voce parlante e declamante essere 
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infinite, non limitate agl’ intervalli musicali, 
non determinabili. Ciò che porta vieppiù a 
stabilire, i segni per la vera e per la bella 
declamazione dovere essere impressi nell’a- 
nima dell’attore. Il quale allora farà gustare 
tali suoni vocali che non saranno nè fami^ 
Ilari , nè musicali , nè urli', nè salmodie e 
cantilene, e sempre veri e graditi perchè re- 
golati dalla giusta’ sebben dura legge che l’a- 
nima intelligente e sensibile dà ad ogni artista, 
deW egualità cioè e della varietà. Per tal modo 
soltanto otterrà l’attore dal pubblico quel mi- 
sterioso silenzio di cui insuperbiva Bittcrton, 
e che siccome è il biasimo dei regnanti, è la 
più splendida lode dell’ artista drammatico. 

Quanto però difficil cosa sia il toccar que- 
sta meta lo prova essere stati pochissimi gli 
attori stranieri e italiani che ad essa perven- 
nero. E ben lungi, dopo una reazione d’altra 
parte lodevole, ne sono gli attuali nostri co- 
mici, i quali non ci fanno certamente godere 
dei benèfici effetti recati all’ arte della recita- 
zione in Inghilterra da' quel perfetto imitatore 
e modello inarrivabile Garrik, ed in Francia 
da Baron, da Le-Ken, dalla Dumesnil, dalla 
Lecouvreur e da Talma, che l’esagerato modo 
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aborrendo, la ristrinsero nei giusti confini (*). 

Ma se l’arte, della quale ci occupiamo,' 
è necessaria a compire la imitazione della 
commedia e. della tragedia, non lo è meno 
per il dramma lirico che alla musica si destina. 

Poesia e musica fiiro'no in Grecia una sola 

^ . > 

(t) Ad onta degli ^ottimi precetti dati ai comici da 
Shakspeare per la b^ca di Amleto (Amte/o, atto 3, scena 2), 
trovò Garrik la recitazione in Inghilterra falsa cosi, che 
risparmiando il solo Lckain , scherni tutti gli attori del 
suo tempo. E il mezzo che egli adoperava in ciò era 
polentisshno e dispiacente, perché, ridicolo; ipiello cioè 
della 'contraffazione^ nella quale ognun sa quanto valesse. 

Fra le cose meravigliose che di questa sua special fa- 
coltà si raccontano, basti il rieórdare che dopo la morte 
del suo amico' Flelding , desidmDdosi che ne fosse da 
Hogàrth fatto il ritratto, e di ciò essendo sgomentato il 
pittore, un bel ^omo Garrik a lui si presentò col yiso 
contraffatto in guisa e somigliante così à quello del morto 
amico, che Hogarth ne fu preso di spaventò. 

Nell’/mprowpfM de Versailles di Molière é la prova , 
che in un modo strallo ed esagerato si recitava anche 
in Francia. Al qual modo posero tip freno' i sommi ci- 
tati attori. DiXekain cosi è scrittq nelle riflessioni sulla 
declamazione teatrale (fi Mad. Clairon : « Il était toujours 
imposant ,' jamais familiér , et cependant tonjours vrais^ 
mais c’était un vrai idéal, un vrai surmturelj on croyait 
voir un des Dieux dans Achille, un noble chevalier fran- 
cai» da'ns Tancredi, un faux prophète dans Mahomet, uh 
sultan et iim amant dans Orosmane r . . .' » e, cosi Vuoisi 
che sieno'gfi attori per (firsi eccellenti.' 
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cosa. Tale n’era il vincolo, che il biasimo o 
la lode deir una ricadeva sull’ altra. I poeti, 
musici, cantori, sacerdoti, filosofi e legisla- 
tori dettavano con sovrumani accenti le norme 
delle morali e delle civili virtù. Elevata la 
musica al culto degli Dei ed alla educazione 
della gioventù, era così legata all’ordine re- 
ligioso, politico e privato di quel popolo, che 
Platone quest’ arte non potersi alterar giudi- 
cava senza notabil cangiamento nello stato. 

A Terpandro ed a Timoteo costò percjò ben 
caro l’aver tentato di aggiungere nuòve corde - 
alla lira. E quando corrotta cadde in Grecia 
la musica, fu nella sua ruina sepolta la pu- 
rità dei costumi (D. 

(i) Si grande era la influenza che la musica aveva 
in Grecia sui costumi, che , se deve credersi ad Omero 
(Odis. lib. 9), non riuscì ad Egisto di sedurre Clitcnnc- 
stra , finché non ebbe cocciaio dal fianco di lei il can- 
tore che Agamennone, al suo partirne, aveavi lasciato. 

E si narra che Pitagora , mentre andava osservando 
gli astri, essendosi incontrato in un giovine che alla porta 
della casa della sua amata dispcravasi perchè un suo ri- 
vale stava frattanto con lei rinchiuso, lo rimise in calma fa- 
cendo mutare al suonatore che eseguiva la serenata il 
modo frigio in un altro spondaico e sacrificale. 

Ma dalla giusta stima per questa bellissima tra le arti 
si passò , come succede , ad uno strano fanatismo. Dal 
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0 Musica, 0 Arte figlia del Cielo! Onorata 
dagli Ebrei, tu ispirasti a Mosè il più bel 
cantico che mai si alzasse all’Eterno, gl’inni 
di un sublime dolore a David e a Geremia, 
é i vaticinj ris.vegliasti sui labbri dei Profeti. 
Poi splendida brillasti' in Grecia e superba 
in Roma, finché caduta questa regina delle 
genti, pentita delle vane tue pompe, ti rifu- 
giasti sotterra per tornar sommessamente a 
Dio sull’ ali della preghiera' e dei sospiri dei 
primi martiri della Fede. 

Cancellata ogni orma dell’antica musica 
dal piede dei barbari che inondarono la Italia, 
e con rozzi suoni corruppero la gentilezza del 
latino idioma, sorse a nuovo principio di vita 
adorna di sacre vesti dal seno della nostra 
religione. Ma da semplici e piane melodie al- 
zatasi fino al contrappunto fugato, ambì final- 
mente a spettacoli. I quali, noti col nome di 
Ludi ò’ Misteri, oltre la Italia, in Francia, in 

muover gli alTetti la mjtisica si rivolse agli orecchi. Al- 
lora,' come tutte le arti belle che per lusingare i senst 
si scordano dell’anima , fu avvilita , e fin per le cucine 
furona le leggi armoniche tentate nella mescolanza delle 
vivande colla misura del DÌRpente,' del Diatasseron c ^1 
Diapason. . • , - 
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Germania, in Inghilterra e in Ispagna radi- 
carono (*). ‘ 

In questi informi aborti dell’ umano •pen- 
siero tutto quello che j di strano e di terribile 
può idearsi fu all 'atto, recato a percuoter for- 
temente gli occhi della moltitudine^ Gli occhi; 
perciocché solo sotto Lorenzo chiamato il Ma- 
gnifico gli spettacoli presero tra noi miglior 
forma ed 'ebber dialogo. Quindi a grado-a 
grado , siccóme vermi nati a formar < la far- 
falla, tali rappresentazioni si vider cangiar 
natura, e dai canti cariiescialeschi. staccare il 
volo coWOf'feo. del Poliziahòi colla Sofonis^a 
... \ •• • 

(1) I più famigerati sono:' quello eseguito 

in Firenze nel 1304 di SàiT Frìano; l’altro, in- 

titolato la Tentazione y 'm Siviglia, e W Risurrezione, in 
.'Francia. Per conoscere a qual, punto di stravaganza erano 
■ . portati quésti ludi , basta il famoso dialogo tra un An- 
gelo e il Padre Eterno , che sì legge nell’ ultimo dei no- 
- i^ati: , . 

AngeUh Pére éternel, vous avez tori, 

■ \j Et devrez'avoir vergogne: " ' ' , 

, , * Votre lils bien airné est mort, 

■ ■ ' Et vous dormez comme un ivrogno.* 

■ Pad. Et, Il est morti i, . 

Angelo. ' « D’homme de bien. . ' . 

Pad. Et. Diable' empori^ qui en'savait ri^. , 
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del Trissino, colla Rosmonda del Rucellai, 
colle commedie dell’ Ariosto, del Bibbiena e 
del Machiavelli, di quel sommo, al cui nome 
non v’ha elogio che basti. 

Ma in tutta questa materia, dai ludi sacri 
.cioè fino alla nostra commedia, più o meno 
l’antica forma a noi per là tradizione trasmessa, 
sempre si manifesta. Quindi anche il modo di 
recitare sorto in Italia su basi incerte e va- 
cillanti, sulle memorie di 'popoli da noi per 
lunghezza di tempi disgiunti, diversi per l’i- 
dioma, per le credenze religiose e per le ci- 
vili e politiche condizioni.' 

.* Ritornando ai Misteri, censure di pontefici 
a reprimerli non valsero. Stravaganti sempre 
ripullularono, quantunque un’aura più pura’ ■ 
di civiltà rischiarato avesse le menti delle na- 
zioni; e trapiantati dalla chiesa al teatro, li 
vide la Spagna occupare i fecondissimi in- 
gegni del Vega e del Calderon. 

Ma se la musica sacra, della quale portata 
a questo punto di biasimo e. di mostruosità 
non è dato insuperbire, ebbe vita in Italia, 
non cosi la profana venutaci colle canzoni 
dei Provenzali. ^ • 

Sali però gradatamente verso la perfezione 
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anche la nostra volgar. favella. Il poema sacro, 
a cui avean posto mano e cielo e terra, quel 
carme divino . * ' 

Che allegrò l’ira al Gbibcllin fuggiasco, ? . 

era già apparso splendido cd eterno' monu- 
mento di gloria per un genio smisurato e 
maravìglioso e per il suolo che gli diè nasci- 
mento. Allora il 'gusto, di tutte, le arti belle 
risorse in ItalTa, crebbe quindi per gli aurei 
' scritti degli antichi che i fuggenti daU’ira mu- 
sulmana a lei recavano quasi in*.'guiderdone 
del ricevuto asilo, e con esso ii desiderio e 
r uso rinacque^ di rimaritar ,la parola colla 
musica.' La quale dalle ballate^' si alzò alle 
canzoni, da queke ai cori ed agli intermezzi 
delle nostre commedie e delle tragedie, quindi 
alle scene drammatiche, per assumere final- 
' mente il.vèrb sembiante di melodramnaa (0. 

>11 perfezionamento però dell’ armonia, og- 
sivvero, nel senso accettato da noi, del con- 
trappunto, fece sì che alcune anime fredde, 

• in cui natura sdegnò inspirare un sóffio di 

^ ' • 

(1) E ciò accadde in Fii«en:|e per opera del Ruimic-‘ 
cini, del Peri, del Corsi e dèi Caccini. " ^ - 
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amore', asserendo che la parola era all’indole 
della musica quasi un inutile inciampo, alza- 
rono uno squallido stendardo tutto a rabeschi 
dipinto, e gridando vittoria con istrazio di 
orecchi, se ne ribellarono.* 

In tal modo le cose procedendo, facil cosa 
è il giudicare quanto questa italiana musica 
vocale da quella dei Greci diversa fosse, presso 
i quali il poeta e musico al tempo stesso,. se- 
guendo le leggi di ritmi perfettamente imita- 
tori delle umane passioni, accoppiava ad essi 
tali accenti musicali , che la espressione ac- 
crescendone, formavano un tipo di bellezza. 

Ma i piaceri della fredda ragione non pos- 
sono far tacere le voci assai più imperiose 
del sentimento. Le elaborate ed astruse armo- 
nie, impotenti però a scuoter le pure corde 
dell’anima (0, T abbandono della parola ed 

(1) Quante volte ad un’astnisa annonia, ehe Tartini 
- appellava insignificante accozzo di suoni, si converrebbe 
r interrogazione di Fontcnellc: « Suonata,^che vuoi tu?» 

Air essere stati i cantanti sommi attori c declamatori 
si debbono attribuire gli cstraordinarf effetti da essi ot- 
tenuti. Chi ricorda il Bianchi nei Baccanali di liomà, 
il Crivelli nel Tebaldo e Isolina, il Donzelli e il Tac- 
chinardi nell’ Otello , c ha udito il Cosselli nei Marino 
Faliero , il Ronconi , il Tamburini , il Moriani nella 
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il SUO avvilimento, mossero a sdegno, e per 
ìstudio di maestri fdosofi la vocal melodia, 
die è una seconda espressione della declama- 
zione, brillò in Italia, e venne il secolo XVI, 
che il seeol d’.oro della musica fu detto. 

E quali furon le regole da quei maestri 
seguite per giungere al loro intento? Quelle 
di una retta pronunzia e di una buona de- 
clamazione. La quale , come da significativa , 

Lucia, il Sabini, il Poggi, la Crisi- hd Pirata^ la Pasta, 
la Malibran e la Ungher nella Norma, nella Sonnat^bola, 
neUMnna Balena, e. nel Belisario, non può a mena di 
non esserne persuaso ,e convinto. ' ' ‘ ~ 

Tanta forza acquista il «anto che ha per base la bupna 
declaniazionc ed un’azione nobile e vera, -che Talma, 
quando. ebbe udito la Pasta nell’ Otello c nel’ Tancredi, 
trasportato dal piacere, le disse, che possedeva i segreti 
.da lui cercati nell’arte di commuovere ,* ed aggiunse:^ 
« La tragèdie est morte; je me croyais qqelque chose, 
je me suis ricn >• {Physiologie da ThédL d'Hyppolite 
Angier). 

Queste cosepremesse, agevolmente ognuno comprende 
che il dire la declamazione non che utile , necessaria 
tanto .ai compositori che esecutori della musica vocale 
e drammatica è un ripètere ciò che da Platone in poi 
hanno detto tutti coloro che hanno avuto fialidi senno , 
e che, se stoltezza o ignoranza "sarebbe il darn>«fuori per 
cosa nuova, non è però /mai troppo il richiamarlo alla 
memoria. Ora dimanderei : una scuola di calilo può dis- 
giungersi Ma quella di declamazione? . 
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prosodia degli antichi, può sola sommini- 
strare al maestro i veri suoni della parola, 
che resi musicali acquistino restremo grado 
di una espressiva imitazione, divengano, se 
è possibile , più belli , ma chiari sempre si 
mantengano e riconoscibili. Imperciocché gli 
accenti delle parole, dal loro stato più sem- 
plice' a quello di musica, debbono per la in- 
tensità Vca’riare, per la indole non 'mai. 

In qual modo maritar si possa la declama- 
zione alla musica , rispettando le leggi della 
melodia, è stato proposto, discusso; lo pro- 
varono gli antichi, c a noi lo mostrarono 
gl’ immortali ^autori dell’O^eZ/o, della Norma, 
e della Lucia. 

Ma basterà al pieno effetto della musica 
vocale che solo il maestro alla buona de- 
clamazione siasi inspirato? A rendere il canto 
espressivo e declamato, ragion vuole che 
anche il cantante alla stessa fonte s’abbe- 
veri del compositore della musica. La buona 
declamazione solamente può insegnargli a 
bene animar le note che sotto le parole trac- 
ciava l’esperto compositore , ‘hnpotente però 
a rendere* anche apprezzabili gli accenti de-, 
clamatorj cIiq gli erano di scorta. 
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La diversità corre tra il cantante che pre- 
cisamente eseguisce, e quello che alla preci- 
sione la espressione unisce della parola; e il 
vario effetto che ne risulta, è prova incontra- 
stabile in quello che canta della necessità di 
ben declamare. 

Ma se utile e necessaria è l’arte nostra 
nelle varie sue relazioni coll’oratoria sacra c 
civile e colla drammatica per la morale di 
lei influenza , altrettanto è pei benèfici effetti 
che nel corpo umano produce se coltivata 

sapientemente. ' . ‘ ' ...... 

Medici insigni e profondi .conoscitori di 
questa nobil disciplina, quei benèfici effetti de- 
scrissero, quindi anche qual valido mezzo di 
fisica educazione e di farmaco salutare indi- 
candola, la commendarono (0. 

Resta a dire del suo insegnamento e della 
sua dignità. 

’à 

(1) "Vedi declamazione nel Dizionario delle scienze 
mediche; e là bella’ Memoria del D.' Giuseppe Ferrarlo 
sulla morale (rOsiea influenza del canto c della declama- 
zione stampata dal Visaj in Milano nel 1841. In questa 
Memoria il Ferrarlo racconta inoltre che il celebre Scarpa 
gli aveva detto di aver prescritta la declamazione come 
un rimedio a chi pativa per debolezza di stomaco , e di 
averne ottenùti i più felici effetti. * > 1 
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Molti sono i peritosi a crederla un’arte, 
moltissimi che tale la reputano, ma con istrana 
contraddizione non possa impararsi. 

E arte, perchè insegna a regolar la voce 
nel discorso, creando vincoli che la natura 
'Uon formò tra da parte fìsica delle parole, i 
suoni, ed il valore dato ad esse -dalle umane 
convenzioni.^ 

E arte, perchè insegna ad imitar quei suoni 
e fa chiaro e come nostro comparire l’ altrui- 
discorso. . « 

E arte, allorché' imita nelle parole gli ac- 
centi degli affetti proprj , ma non attuali V. 
0 di altri , veri o simulati. Ha insomma , 
come tutfe le arti'belle, il suo fóndamèntó in 
una imitazione , suo oggetto ifì una^ esp’es- 
sione. Per coglièr della quale il giusto punto 
e dar vita alla bella imitazione,- molte morali' 
e fisiche facoltà in qualsiasi declamatore,, e 
specialmente' drammatico ,' richieggonsi , le 
quali. Darmi in una sola compendiar si pos- 
sano. Nella pienissima a(Ìaltàbilità, cioè, .di 
trasmutar tutto sè stessè, e sempfe in corri- 
spondenza e a seconda di qualunque pen- 

r , * *■ 

Franceschi. Declam. ' . -3 
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siero od affetto simulato che si debba espri- 
mere , per suscitarlo in altrui (*). 

Che vale infatti un chiaro intelletto senza 
immaginazione , o questa a straordinaria in- 
telligenza congiunta senza squisito sentire; 

0 intelligenza e sentimento senza organi fi- 
sici, non solo ben formati, ma disposti ed 
adatti a trasmutarsi in mille guise, e rappre- 
sentare personificando i pensieri e gli affetti 
altrui i e pei muti segni della scrittura ma- 
nifestati c trasmessi? Dalla esistenza e giusta 
proporzione di questi elementi può solo ri- 
sultar l’arte nostra. ^ ' 

L’intelligenza che sovrana,” còme la bus- 
sola che guida il nocchiero, svegli l’ imma- 
ginazione, ecciti il sentimento, additi ai sensi 
quello che far debbono, gli avverta quindi 
se eccederono o mancarono nella imitazione, 
o’ falsamente prócederono. Ecco il gran car- 
dine su cui parmi tutta l’arte si aggiri. 

' i 

■ (i) « 11 faut, en un mot, par unc grande mobilitc 
pouvoir se pcnctrer de tous Ics caraclèrcs , oublier le 
sicn proprc , transportèr son ànie dans celle des héros 
que l’on reprcsente et les"^ confondre au point qu’ on ne 
puissc, pour ainsi dire, se retrouver soi ineme qu’après 
s’élre éloigné du theàtre et depouillé du coutumc 
'{Larive, Cours de déclam., t. 1, p. 33). 
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Quelle cose pertanto che rendono lucido 
l’intelletto, l’animo gentile ed il còrpo, pos- 
sono e insegnarsi debbono al recitante {*). Il 
quale ora frenato negli slanci di una sbri- 
gliata immaginazione e di un eccessivo esal- 
tamento, ora stimolato se fiacco, con un rag- 
gio solo di quella sacra favilla chiamata genio 
che gli splenda nell’ anima, potrà divenire 
eccellente. Ma questa favilla è in tutte le arti 
belle la parte che trasfonder non è dato. 

Raro dono del ciclo, per esso è concesso giun- 
gere anche senza istruttori' a meta hobilissi-^ 
ma; chè il genio è discepolo e. maestro di.sè 
stesso. Colle sue ali si alzarono dal nulla 
Baroli, Lekain, la Dumesnil in Francia e il . ’ 
Vestii tra noi. Le eccezioni però, dell’ ordine 
universale della ‘natura non possono far mai ' , 
legge, e generalmente in tutte le arti belle 
fa di bisogno essere sui primi passi sorretti, 
-guidati poi per sentieri di triboli c di, spine 
per salire alle rose che non appassiscono 
giammai. 

(1) Se Bai'on quando diceva; « Un comédien devrait 
avoir été nourri sur Ics gcnoux des rcines » esagerava ; 
certa cosa è però che senza una grande cultura di mente, 
di cuore e di corpo, invano si aspira a diventar grande 
attore. 


J" 


Digiti2irf by Googit- 


1 


36 ; suu’arte 

Ma se certa è la utilità e la necessità del- 
r arte di "ben porger la parola , di recitare , e 
di declamare, e là possibilità fino a un certo 
punto d’ insegnarla ' palese forse non è del 
pari la sua dignità? .. / 

Chiamata questa bella disciplina a coronar 
la Oratoria, nulla v’ha di più grande sia che 
sotto le maestose vòlte di un tempio scenda 
a refrigerio delle anime stanche delle illu- 
sioni della vita^ sia che nel Foro alle catene 
strappi un calunniato innocente, e libero al 
seno lo renda di tenera sposa e di cari figli. 

Unita alla musica è noto come la onoras- 
sero gli. antichi ; quanto lo sia a’ tempi nostri 
ognun lo vede, e sol dell’eccesso si adontano 
i buoni. 

La qualità di commediante fu dagli anti- 
chi reputata grandemente ed inalzò a’ primi 
onori dii la rivestì. E se nel corpo del ro- 
mano diritto, tra le ordinanze di Carlo Magno 
e in varj concilj, trenàcnde parole e pene ir- 
rogate si leggono contro gli attori, più alla 
dissolutezza dei costumi e alla licenza degli 
spettacoli riferir si debbono, che al disprezzo 
dell’arte. La quale professar non vergogna- 
rono altissimi ingegni, e al titolo di grande 
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autore^ quello. di*^ attore congiungere. £ tra i 
remoti Téspì, Frinico, Euripide, è quel som- 
mo; die poeta, musico,’ attore, direttore, 

gÙOTPÌero ^capitano, Eschilo yuo’ dire, e 
Lope , Shàl^peare , Molière a noi vicini fur 
visti con doppia' inspirazione creare ed ese-' 
guire. " ^ r. ’it. ^ 

Ma quest’ arte cosi bella, che tanto bene-' 
ficamente sul cuore influisce, la vediamo óra 
in Italia squallida, avvilita,' nauseando i cibi 
che pur sono sul pròprio suolo, andare oltre 
ai monti, ricevere, tra gli schéfni degli stra- 
nieri, alimenti non salubri^ e quasi putridi 
portarli tra noi: Non insultino però, non 
ischefniscano ! Chè sótto questo liihpiìdo cielo 
dopo i tempi di Grecia e di Roma, a diradare 
le tenebre della barbarie il sole rifulse delle 
arti belle, e all’ Italia debbonsi le traccie non 
di mostruosi ' aòorri', ma dèlia buona com- 
media è della tragedia (i). 

..(1) Parlino meco gli stessi. Francesi 
« Fuvvi un tempo in cui il teatro poteva s^vire al- 
meno a formare il gusto, oggi la maggipr parte delle 
produzioni non sonò atte, che a. depravare i costumi. » 
{Descuret, Med. delle passioni.) 

’m Dans notre époque, ^udegré de civUisatiòn où nous 
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Sorgano dunque dal sono sempre fecondo 
deir itala terra gl’ingegni a rivendicare la glo- 
ria del nostro teatro, e gli autori , e gli attori 
scanibievol si diano consiglio ed ajuto. Allora 
. l’arte brillerà dell’antico splendore, nè gl’ita- 
liani attori avran più la taccia che adesso, o 
giusta 0 no , lor vièri data , d’ ignoranza c di 
venalità. S’infiammino di nobil desio, e a 
giusta e ben meritata gloria ambiscano, non 
ai vani applausi della moltitudine con falsi 
e strani modi strappati. Lor sieno di sprone 
c d’insegnamento questi bellissimi versi, che 
ogni attore scriversi dovrebbe nell’ anima: 

. soinmcs parvenus , on concoit que Ics gens frivoles se 
laissent guider sans se rendre eompte des impressions et 
des leurs eauses,* qu’il demundent au theàtre la distrac- 
tion d’un moment, une émolion qui Ics bcrce. .. » 

« M. Scribe est prcciscment pour la comcdic l’ cunu- 
que du Sérail, qui ne fait rien, et nuit à qui vcut faire. »> 
(Ilyp. Angier, Physiolog. du thédtre.) 

« C’était urie des régles de Tancienne poétique d’aider 
à ce que Ics passions ont de pur et d’imraatériel, et de' 
resister à ce qu’elles ont de grossier et de terrestre.’ 
C’était ce qui les anciens appelaient purificr lès passions. 
Nous faisons le contraire': nous aimons à pousscr la pRs- 
sion morale jusqu’à l’imitation de la passion matérielle; 
il semble que nous n’ayons foi qu’aux sentimcnts qui 
nous font faire, un geste, je me trompe, une contorsion 
physiquc. Il nous faut les convulsions du corps pour croirc 
aux émotions de Tèrne, m {Girarditij Oeu9. cit.) 
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« Rapida, senza traccia, innanzi a’ sensi 
« Passa la prodigiosa arte del Mimo , 

« Mentre i canti del vate e quelle forme 
• . « Cile nel macigno lo scalpello impronta 
« Sorvivono all’ età. Qui nasce e muore 
• , >» Coir artefice l’ opra , e del momento 
«La subitana creazion si perde, 

«Come SUOI! che tintinna e si dilegua: 

» Che nulla di durabile tramanda ' ' 

« La sua fama ai venturi. E faticosa 
« La scienza 'del Mimo, passeggieri 
« Sono i suoi pregi, e il postero non tesse . 
« Corone al nome suo. Per questo' éi debhe 
« Porre il tempo a profitto e far tesoro 
«Dell’istante eh’ è suo, potentemente ' 

« Dominar sui presenti e costruirsi 
» Nel cor dei buoni e dei più degni un vivo 
« Monumento di gloria. A questo modo 
« Può gioir r istrione innanzi tratto 
>» Di una fama immortai ; perchè vissuto 
« Ha pei secoli tutti il valoroso 
« Che sudò quanto basta a prò del suo (f ) .« 

.. . , ^ ■ ■ ■■ 

(1) Dal prologo del ìVallenstein di Schiller, una delle 
non mài abbastanza pregiabili traduzióni del chiarissimo 
cav. Maffei , i cui versi dal sig. Cattaneo nel' paragone 
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E a questi valorosi sarà vanto allora il 
professar l’arte, e i Filo-Drammatici ben lieti 
stenderanno loro la mano o ne applaudiranno 
ai trionfi. Imperciocché l’ amore di ogni arte 
deve esser sempre grande, e da bassa invidia 
scevro un puro godere della sua gloria. 

Ed io prescelto dalla bontà vostra , o Si- 
gnori , all’ insegnamento dell’ arte della reci- 
tazione e della declamazione in queste ono- 
revoli sale accademiche, mentre vivi sensi 
di gratitudine manifesto per la fiducia che 
in me degnaste riporre , vi prometto che tutte 
spenderò le forze del mio povero ingegno 
all’ adempimento del mid uflicio. L’ affaticar- 
mi in questo sarà per me un dovere e un 
diletto; perchè dai primi anni nutrii sempre 
grande amore per un’ urte, la quale se è a 
tenersi in pregio degnamente esercitata, sti- 
marsi deve degnissima ed util disciplina qua- 
tta Schiller e Alfieri appellali a ragione franchi c splen- 
didi, dovrebbero follar soggetto, pei veri amatori dcl- 
l’arte, di belli c utili esperimenti. 

I versi trascritti mostrano agli attori i loro doveri c 
i confini che debbono rispettare. Che dire adunque di 
taluni che , eguagliandosi agli autori , ne ambiscono la 
gloria e la invidiano? 
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lorà alla edùcazionè soltanto e alla ricreazion 
della gioventù sia rivolta. . 

Né cr^do fneglio confermar questo vero 
e dar fine al-mio dire che colle parole .di un 
solenne^ filosófo, Bacone. « Certamente, ila 
teatrale azione .è tra Iq òttime discipline a 
riporsi ; perciocché' corrobora la ' memoria ,• 
regola il tuono dèlia voce e della pronunzia, 
concilia non piccola fiducia, finalménte as- 
> suefa ì giovani alfa presenza degli nomini (1). 


<. • 


i 


(1) Bacon, De Augment. Scient: * > U v ' • 
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DELL’ ARTE DI PORG^E 
NELL’ORATORIA. 



Ottima còsa è, certamente òhe la gioventù 
intenda con amore all’ acquisto deH’arte della • 
paróla , c 'faccia tesoro di; tutti qùei precetti 
che servono a renderla altrui' profittevole e 
gradita.' ' ' : > 

A questo 'intento utilissime sono le regole 
per bene accomodare il discorso al soggetto 
che vuoisi Urattaré," e far sì che convenien- 
temente corrisponda al fine cui è indirizzato. 

Quando però uno sia giunto a tanto nel- 
r oratorie discipline da manifestare pensieri , 
immagini ed affetti per guisa che, al dir di 
Cléomene re di Sparta , tal sia la cosa e tale 
ja • parola , non potrà ' mai ripromettersi . di 
cogliere il frutto desiderato dal potentissimo 
e mirabile istrumento della favella , se, al detto 
di Cleomenc non ' corrisponda la proprietà di 
porgerla. 
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Può infatti un pubblico dicitore essere 
molto perito nella propria lingua, piegare lo 
stile a quella varietà che è addicevole a qual- 
siasi soggetto, mostrarsi insomma eloquente, 
che altro non significa, secondo Cicerone, se 
non che l’abilità di saper dire rimessamente 
le cose piccole, temperatamente le mezzane, 
e grandemente le grandi. Ma che vale tanto 
sforzo d’intelletto e di studio, tanta corri- 
spondenza di materia e di forma, sia che 
'trattisi di parola improvvisa, o meditata e 
letta, se egli non sa poi per mezzo della 
espressione fisica, o della esteriore eloquen- 
za, suggellare, dirò così, il suo lavoro, e 
stringere vieppiù il vincolo tra le idee c i 
segni che le rappresentano? Se invece com- 
portasi al contrario, e per cattivi abili e per 
falsità di metodo disordina ciò che dispose 
tanto ingegnosamente, e atterra da per sè 
stesso l’edificio con pena e sudori inalzato, 
dando, col suo modo di porgere, grandezza 
alle piccole cose, picciolezza alle grandi e 
delle mezzane non si cura? Ossivvero ogni 
soggètto accomunando, e il piccolo, il mez- 
' zano col grande confondendo, li sottopone 
a una maniera uniforme, inalterabile d’in- 
tonazioni, d’inflessioni e di gesti? 
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Imperciocché ,non v’ lia cosa che tanto of- 
fenda, quanto T udire, per esempio, un par- 
POCO spiegar dall’ altare a’ suoi parrocchiani 
le sublimi, ma al tempo stesso semplici pa- 
rabole del Vangelo, in modo che sarebbe 
acconcio ad un sacro oratore in un altis- 
simo soggetto sotto le arcate vòlte d’ un tem- 
pio che erge al ciclo le ciqae, 'e innanzi a 
scelto uditorio; un professóre di rettorica e 
di eloquenza .che, 'parlando dei. più dimessi 
tra i componimenti in prosa e in verso, lo — 
fàccia e ne riporti gli esempi con tal sorta 
di porgere che^ converrebbe alla solenne 
orazione o all’ alta' lirica un deputato al 
Parlamento ,* che nella discussione di leggi 
relative al commercio, a strade e ad opere 
materiali di utilità pubblica, imprenda a di- 
mostrarne il vantaggio o il danno con un • 
dire é un fare adatto a sosténere la dignità 
della nazione in qualche grave pericolo, la 
inviolabilità dello Statuto, gli utili elfetti di 
una bene ordinata istruzione e i benefizj della 
libertà; e un avvocato che nella difesa delle 
cause civili o criminali dovendo parlare del 
mio e del tuo, di patti, di prescrizioni, di 
registri, di termini giudiciali, di graduatorie. 
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(Ji chiavi false, di grimaldelli, d’ingiurie ver- 
bali, di cose ihsomma che altro non compor- 
tano se non .se chiarezza e precisione di elo- 
quio, e semplicità e naturalezza di modi, 
suda, s’affanna e si sbraccia come se si trat- 
tasse della vita di qualche innocente falsa- 
mente accusato, o di"un infelice che, sopraf- 
fatto dall’ira ó,da altra infausta passione, si 
fosse bruttate le mani nel sangue del suo 
' .simile e stésse per lasciare il capo sul pa- 
tibolo. 

Questo sbaglio di genere, questo conlrap: 
posto tra le cose e le ‘parole col modo di 
farle altrui manifeste per mezzo dei suoni vo- 
cali, fa sì che quasi totalmente scompariscano ’ 
i pregi della elocuzione, e si annoverino tra 
i meschini dicitori , uomini . insigni per dot- 
trina, ai quali - nuli’ altro manca ^fuorché la 
facoltà di dare giusto sembiante ai bei pen- 
sieri che seppero accogliere nella mente. 

Della importanza dell’arte di porgere in 
qualsiasi pubblico parlatore, della stima 'in 
che la' ebbero coloro che furono e saranno 
sempre maestri, a tutti finché' il lume del vero 
e del, bello splenderà negli animi umani-, ho 
tenuto proposito sul principio di questi studi. 
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Lasciata ora da parte la divisione che deL , 
r Oratoria fecero gli antichi nei tre generi 
deliberativo i giudiciario e dimostrativo (colla 
quale quasi coincide l’altra giudiziosissima 
del Blair in eloquenza delle popolari adu- 
nanze, in eloquenza del fóro, ed in eloquenza 
del pulpito), e ogni regola intorno al compor- 
re, la qual cosa sarebbe fuori del mio sog- • 
getto; intendo soltanto a far cenno della ne- 
cessità, specialmente nel professore, nel de- 
putato ,' nell’ avvocato e nel predicatore , di 
educarsi all’ arte del porgere. — Al quale 
intento dovranno anzi tutto porre ogni studio 
di acquistare una. netta e retta pronunzia, e 
circa ad essa e al buon uso d’ intonar giusto, 
di regolar la voce e dar risalto all’ accento 
logico e al patetico, seguire' le tracce che ho 
segnato all’attore, non essendovi per questo 
lato, tra esso e l’oratore, diversità veruna. 

Quindi ponendo mente al_vario ufficio che 
loro incombe, al distinto carattere del loro 
discorso, c ai moltiplici generi cui debbono^ 
attenersi secondo la importanza maggiore o 
minore delle cose letterarie o scientifiche, 
delle faccende politiche ed economiche, delle 
morali e delle religiose, non che della età e 
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della condizione degli uditori, c secondo che 
a convincere o a commuovere intendono, o 
a convincere e commuovere insieme, com- 
portinsi . nel porgere in guisa che all’ indole 
delle parole convenga, non facciano spreco 
inutile di forze là dove non mette il conto, 
e non le risparmino quando le circostanze lo' 
richieggono. ~ . 

Rimessi nelle cose piccole, temperati- nelle 
mezzane,' grandi nelle grandi, non potranno 
mai fallire il fine che si proposero., avendo 
sempre presente, che la parola rivolta ajla 
intelligenza o alla volontà degli uditori , noii 
fa mai breccia se al diletto non s’ accoppia , 
e questo diletto in massima” parte dipende 
dall’aggiustatezza di porgere*^.- 

Imperciocché l’armonia, o per dir nieglio, ^ 
la melodia della voce loquente è tanto sen- ■ 
sibilo, che dal parlar familiare alla declama- 
zione inclusive, avvi una specie di canto più 
o meno spiegato, il quale se non ò dato 
precisare con segni', come alcuni sommi uo- 
mini tentarono, e come vedremo quando par- 
lerò della declamazione poetica, ninno però 
può mettere in dubbio. — E perciò che Ci- 
cerone disse esservi una musica anche nel 
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conversar comune^ e che sir Giorgio Ent in 
un breve ma interessantissimo scritto, e La- 
vater, quell’ acuto osservatore dell’ umana na- 
tura, pensarono molto saviamente dalle mo- 
dulazioni della voce potersi congetturare il 
temperamento di chi parla. — A questa giu- 
sta musica della parola adunque, non già 
alle insoffribili cantilene scolastiche, fa d’uopo 
che si educhi l’oratore, e soltanto per que- 
sto mezzo potrà limpido trasmettere il suo 
pensiero e il suo affetto alla mente e al cuore 
degli uditori. 

Che debbasi intendere poi per cose pìccole , 
mezzane e grandi, nella eloquenza sacra e 
nella profana, ce lo insegna S. Agostino (0, 
dicendo che, sebbene le cose risguardanti 
Dio e la religione sieno sempre grandi, pure 
quando trattasi di semplice insegnamento, 
deve uno comportarsi senza molto apparato , 
e senza pompa di parola e di azione. 

Possono adunque e i professori dalla cat- 
tedra, e i deputati al Parlamento, e gli av-^ 
vocati nel fòro, agevolmente misurare i con- 
fini nei quali debbono contenersi colle into- 

(1) De Doct. christ, 1. 4 , cap. II. ^ 


nell’oratoria. Ì9 

J 

nazioni della voce, coi moti del volto e col 
gesto , dalle cose che sono astretti per l’ a- 
dempimento del loro ufficio a manifestare, 
le quali si diranno piccole o mezzane , non 
già perchè non abbiano rilievo in sè stesse, 
ma solo perchè rivolgonsi all’ intelletto e al 
freddo calcolo della ragione', al contrario di 
altre che hanno per iscopo, oltre il convin- 
cimento e la persuasione, di commuovere il 
cuore, bersaglio principalissimo talvolta del- 
r eloquenza , sulla cattedra , sul pergatno , 
nel Parlamento e nel fòro. 

Niuno-ihfatti potrà dubitare che non faccia 
opera essenzialmente utile e necessaria un 
professore di grammatica, di geometria, di 
matematica, di morale, di gius civile e ca- ' 
nonico', di fisica, di bo^nica,' di chimica, di 
anatomia, ec.; ma ogni qualvolta nel par- 
lare di coniugazioni, e di nomi concreti ed 
astratti, di triangoli, di numeri e di cifre, 
di contratti e di testamenti, di bolle e di de- 
cretali, di gravità e di moto, di stami 'e di 
pistilli, di acidi odi sali, ^di vene e di tendi- 
ni, porge il suo discorso molto diversamente 
da quel che suol farsi nel civile e familiare 
Franceschi. Declam. 4 
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consorziò, egli è per. la falsa via,' e mentre 
colle parole denota una cosa, col modoMi 
porgerle- ne accenna un’altra. Dà insomma 
un valore sentimentale a soggetti che hanno' 
che fare col sentimento quanto la neve col 
fuoco. Non già che in alcuno* di 'essi non 
possa offrirsi qualche volta la opportunità di 
levare un poco il volo, ma, generalmente' 
parlando,, un porger piano e semplice è quello 
die a simili insegnamenti si addice. 

E die dirò di quei professori di eloquenza, 
ciiè dovendo' coi precetti e cogli esempi farsi 
strada alla niente e al cuore dei discepoli, 
s’ odono dalle cattedre, per un’ocra e più, of- 
fendere le orecchie degli, uditori con canti- 
lène scolastiche, con uguali alzamenti c ab- 
bassamenti di voce, colle istessè' cadenze al 
fine dei periodi, e i prosatori e i poeti, tutti 
mettono alla pari, pronunziando egualmente 
il Boccaccio^ il Machiavelli, il Guicciardini, 
ed il Botta, il Caro e il Casa, le terzine del 
Dante e del Monti, le ottave dell’ Ariosto e 
quelle del Tasso, le scene tragiche di Alfieri, 
e quelle del Niccolini e del Pellico, c via 
discorrendo; e mentre si credono di fare 
spiccàre irpregi dei varii generi e del diverso 
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•Stile, col loro uniforme sistema di porgere 
non ne fanno sentire che un solo, e il me- 
diocre rendono brutto, e il bello e anche il 
sublime, mediocre? — Girne è possibile che 
non si "persuadano clic per educare alla elo- 
quenza bisogna essere eloquenti, e che ciò 
non è dato se allo studio ^dei grandi scrittori 
€ al gusto, squisito non s’ aggiunge ^nche la 
potenza di dar vita , moto e colore al discorso 
colla Voce, cogli atti del volto e cogli atteg- 
giamenti della^ persona ? \ 

Io, per me, ogni qualvolta sento uri pro- 
fessore di belle lettere e di eloquenza, non 
eloquente al punto di farmele* comparir brutte 
col falso suo modo di porgere, e, invece di 
allettarmi, invogliarmi anzi di riprender la 
porta per la quale sono entrato,, 'ancorché 
dica cose péregrine, non so menargli buono 
di avere trascurato una parte essenzialissima 
deir ar^ sua. 

Può invero un professore trattare benis- 
simo della semplicità del racconto, della na- 
turalezza e vivacità del dialogo, della gravità 
della storia, dell’altezza della poesia, del- 
Tarmonia semplice e della imitativa prosaica 
e metrica; ma ogni qualvolta alla regola vuol 
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fare seguire T esempio, e nel recarlo all’ atto, . 
quella semplicità, quella gravità, quell’al- 
tezza e queirannonia non compariscono nem- 
men per sogno dal suo labbro, genera tal 
contraddizione nell’ orecchio o nella mente 
degli uditori, che, lungi dal recare incessi il 
profitto desiderato, apporta noia e sbadiglio. 

Quéste cose che io dico hanno bisoigno di 
essere praticamente sentite; ma mi rendo 
certo che se qualcuno vi porrà mente', e vi 
farà su le debite osservazioni,, potrà da sè ; 
stesso rilevarne la importanza e toccarne 
quasi con mano la -verità (0. ^ * 

Quanto all’oratore delle aule paVlamentari, 
bisogna, come dissi, che anch’egli nel suo 
modo di- porgere si modifichi a seconda del 
soggetto, e pochi pubblici dicitori hanno (a 
quel che mi sembra)' com’egli,’ la necessità 
di sapere adattare i suoni della voce e il con- 
tegno della persona ai vari argomenti della 
discussione. — Dal pacato c sodo ragiona- 
mento infatti all’ ìlare frizzo, e da questo 

(!) Nei capitoli in cui tratto della musica, della voce 
loqucnte, del modo di declamare il verso é di rècitar la 
prosa, ho cercato di schiarire anche con esempi questa 
verità. ’ 
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alla'"solenne dignità dell’ orazione , è per un 
deputato al Parlamento un passaggio quasi 
continuo, potendo nel corso di. una tornata 
una parola sola divenir’ fomite di aspre pro- 
poste é riposte, e dall’ improvviso discorso, 
sempre' più riscaldato dalle parti dissenzienti, 
le materie più fumili colle grandi avvicendarsi 
e legarsi.. — Nulla però nell’oratore al Par- 
lamento debbo comparire preparato e leccato, 
e siccome spontanea ed improvvisa è la pa- 
rola', cosi spontaneo e naturale debb’ essere - 
il porgere. 

' Errano pertanto grandemente coloro che 
si préscntano alla ringhiera con discorsi stu- 
diati,- e non affatto ingiusto è il generai pre- 
giudizio contro di essi. — Possono, è vero,, 
talvolta convenire e sostenersi con decoro; 
ma solo all’ apertura" della discussione , ove 
l’oratore. ha libero il campò, e anche in que- 
sto caso ricordar si deve die è sempre roba 
sua , e che la imitazione è di sé stesso e non 
d’ altrui , come interviene all’ attore. 

Circa all’oratore forense poi, tenendo sem- 
pre ferma la. divisione stabilita da Cicerone 
che fa r uomo eloquente , nasce una distin- 
zione tra le cause civili e le criminali. — In 
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queste infatti, il difensore della legge ò' quello 
deir accusato possono trovarsi bene spesso 
nel caso di dovere manifestar .grandemente 
il loro pensiero, e il secondo, collo splendor 
della parola c col modo di porgerla, deve 
talora produrre negli animi dei gìudicj e del 
pid)blico il convincimento della innocenza del 
suo difeso. — E a lui permesso avere ricorso 
anche ad ingegnosi artificii, che mal conver- 
rebbero all’avvocato nelle materie civili, e a 
tqtto il lenocinlo della parola e dell’azione, 
purché non siano oltrepassati quei confini che 
danno nel teatrale. 

Alla qual cosa poco^ anzi nulla/ badavano 
• gli antichi nelle loro giudiciali orazioni, nelle - 
. quali tutte le arti e tutte le pratiche orano 
adoprate come strumenti idonei a guadagnare.' 
la*^ causa. — Quindi le lagrime e la comrìii- 
serazione, e la persona accusata vestita a 
lutto, e le grida e i pianti della famiglia, 
dei figli e degfi attinenti , ’ per muòvere a 
compassione i giudici.' -i— Era insonima per- 
messo à loro, stante la diversità della giuri- 
sprudenza colla nostra, il numero dei giudici 
eletti dal pretore {Judices selecti) che prese- 
devano ai giudizi!, e la moltitudine immensa 
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(lei cittadini romani che v’assistevano, di 
comportarsi in guisa, ché mal converrebbe 
all^ presente forma dei tribunali. — Non per 
questo; andrà sprecato per il giureconsulto 
de’ tempi nostri io stqdio di Tullio, se saprà 
separare la, parte morta, da quella che eterna 
vive negli scritti del sommò romano. 

Quanto dissi per l’ oratore- forense nelle 
cause wiminali, debbesi intendere anchè* per 
il professore che tratta dalla cattedra dei de- 
litti e delle pene. ’ 

E 'chiunque udì il più grande forse (Jei 
.moderni criminalisti italiani , il Carmignanì ( 
dovrà confessare che nelle sue lezioni, e spe- 
cialmente -in quelle che versavano sopra ar- 
gomenti di grande importanza , .egli volgefva. 
a suo talentq>gli animi.. degli uditori, non 
tanto per la elocuzione, quanto per la mae- 
stria ‘del porgere, nel quale era valentissimo. 

Al sacro oratore 'poi corre Tistesso obbligo 
che agli altri pubblici dicitori ricordati fin 
qui, di misurare il suo modo di porgere dalle 
cose che dice, e schivare così quella unifor- 
mità di suoni -vocali che tanto disgusta, e 
che agguaglia tutti i pensieri, tutte le imma- 
gini e tutti gli alletti. Trovandosi alla pari • 
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col professore dalla cattedra, perchè non in- 
terrotto nè ripreso da nessuno nel suo di- 
scorso, la qual cosa .non interviene all’ avvo- 
cato e all’oratore parlamentare, egli. può non 
solo ordinare la materia come più gli torna 
e a tutto suo agio, ma pensare eziandio al 
miglior modo di manifestarla parlando. E a 
quésto fine è mestieri che intenda con tutte 
le forze; perchè, secondo Natale Alessandro, 
dovendo V oratore sacro ammaestrare , dilet- 
tare e piegare gli animi degli uditori, adem- 
pirà al primo dovere colle cose che dice, ma 
non potrà soddisfare agli altri due, se non 
col modo che le dice, comprendendo certa- 
mente in questo anche il porgere (0. Così 
la intesero anche S. Agostino e S. Carlo Bor- 
romeo (2). . 

Il Manzoni nei Promessi Sposi, in- quel li- 

(1) «Ita ditére debet orator ut'doceat^ ut delectet, 
ut flÉclat. M {InsHtut. Concionai. Pars 1, cap. IV.) 

- (2) .« Docendi necessitas in rebus cpnstituta est quas 
dicimus, reliqua duo in modo quo dieimus. » (S. Aug., 
De Doct. christ.) — « Ilbid quoque vitium eaveat , ne 
uno voeis sono tota proferatur oratio^,' quod fastidium 
parit. Oeulis non minus exprimat affectus anime» varios, 
prò rerum quas dicit varietale, quam Voce, »> (S. Caroì. 
Borrotn., Inslilitt. Prcedicat. Verb. Dei.) ' 
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bro *in cui , a chi ben guarda , è tutto e per 
_ tutti, ci fa quasi sentire il poter dell’ arte di , 
cui trattasi, nel sublime colloquio che finge 
avVenuto tra il Borromeo é l’ Innominafb, di- 
cendo che questo famoso pereonaggio stava 
attonito al porgere infiammato del Cardinale, 
perchè a misura che le parole gli uscivano 
dalle labbra, il volto, lo sguardo, ogni moto 
inspirava il senso. — E così, nè in altro modo, 
la parola^ può giungere all’ anima altrm. 

Che sarebbero, infatti, valsi, gli elevati pen- 
sieri in Bossuet,- la soavità dei sentimenti in 
Massillon,*i-vigorosi concetti in Bourdaloue, e 
tanti pregi of umili^or sublimi nel Segneri, ” 
sé fosse loro mancata l’ abilità di vivificarli 
collà voce e colla espressione del volto?/ 

Non avrebbero al certo. le^, parole di Bos- - 
suet: Oh Dio! noi siamo un nidla! colpito, 
siccome facevano, chi l’udiva, sé col .mòdo 
di pòrgerle non avesse datò loro la " conve- 
niente espressione. — Nè al missionario Bri- 
daine, che dopo aver predicato per le cam- 
pagne della Francia faceva un corso di èser- 
cizj sacri in una pubblica piazza di Parigi, 
sarebbe riuscito destare il frèmito negli udi- 
'tori, senza un adatto colorito a questi detti; 
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<■( Che feci io mai , che feci io inai , sventu- 
rato! Io contristai i povcn e4 i niigliori amici 
del mio Dio ; io recai lo spaventò e il dolore 
in qttelle anime semplici e fedeli che avrei 
dovuto compatire c consolare. Qui, qui, i 
miei sguardi 'incontrano quéi potenti, quei 
doviziosi , quegli oppressori che debbo rim- 
proverare e corrèggere; qui, non altrove, in 
mezzo a tanti scandali e peccati, era mestieri 
che. facessi • sentire V impeto tutto della di- 
vina parola ; e che collocassi da un lato di 
questo pulpito la morte che li minaccia, e 
dall’ altro quel Dio che li deve giudicare. Io 
tengo in mano fino da questo istante la vo- 
stra sentenza: 0 uomini superbi e sdegnosi, 
al* mio cospetto tremate. » 

E se Mnssillon , recitando il suo famoso 
discorso sul picciob numero degli eletti, seppe 
in un punto impadronirsi così degli uditori 
da farli per un moto involontario alzar tutti 
in pièdi; se Bourdaloue nel salire al pergamo 
faceva dire al gran Condé : « Silenzio , ecco 
il nostro nemico se il vescovo di Clcrmont 
costringeva Luigi XVI a proferire quelle me- 
morande parole : « Padre, ho sentito in questa 
cappella molti 'grandi oratori, e sono partito ‘ 
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assai contento di lora; ma quando odo voi, 
parto sempre scontento di me stesso; » non 
solo attribuir si deve alle cose, che dicevano, 
ma al modo con cui eran* pòrte. 

Si persuadano a’dunque tutti coloro che si 
accingono a j^rlare in pubblico, di non poter 
mai e poi mai ottenere dalla parola il frutto 
bramato, se non si saranno'educati anche alla 
esteriore eloquenza; che ad'ottenerla non ba*- 
stano le più favorevoli doti della natura, ove 
non,sieno bene indirizzate, e che senza l’arte 
del pòrgere , qualunque^ oratore non uscirà 
mai dalla scìiiera comune e^ volgare (t). 

. (1),<< Actia in dicendo una dominatur: sinehac sum- 
mus órator esse in numero nullo potest. >> (Cic., Orai.) 

Nè 'solo i4)enefizii delParle si mànireslano nei ^pub- 
blici discorsi, ina clù.dibuon’orR^si diè' allo studio, della 
medesima, porta seco anche nel converge ibmiliaro un 
certo pregio che lo distingue. Non è senza perchè che 
alcuni parlando, in socievoli crocchi, attraggono a sè gli 
animi delle brigate, e bravi imbelléttaìtoi^i della parola, 
ottengono sempre da questa quello che vogliono, mentre 
altri annoiano o stancano. — Ma qltre al diletto, v^ hanno 
dei casi nell’esercizio di certe professioni, ili curii saper 
bene e squisitamente parlare è di somma importanza. 
t;hi vorrà negare, per esempio, che un inedico al letto 
*dei malati può con garbata e ben pòrta parola soltanto, 
recar loro sollievi indicibili, e invece con rozzi modi e 
falsi toni e garbati, sconfortarli e accrescerne i patimenti? 
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Dignità delVarte ~ comica. Delle doti del 

comibo è della personificabilijà. 

, Era Je molte e varie cagioni per cui il tea- 
tro drammatico in Italia non solo non ha po- 
tuto elevarsi al punto che gli conviene,^ ma 
anzi, è eoài bassamente caduto,' io credo non • 
vada eirato chi vi annovera quella di aver - 
considerato V arte del comico in modo assai ' 
leggiero, di osservisi quindi moltissimi dati 
quasi alla cieca , e di non averne in conse- 
guenza comprese. le diffìcoltà e ^nti^ là dir 
gnità. — Imperocché se quest’arte, tra quelle 
che di belle' hanno il nome, è da collocarsi 
la ultima per la. rapidità de*' suoi eSetti; la 
prima per altro ritener si deve per la potente 
ed utile sua influenza.r-rr- Le .tele, i marmi e 
le carte sfidano, è verone incurie del tempo, 
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e gloriosi a traverso i secoli trasportano i 
nomi del pittore, dello scultore e del poeta, 
mentre l’opera del comico, materia artefice 
al tempo stesso, nasce c muore con lui. — 
Ma qual,segno, qual tela, qual marmo potrà 
eguagliare il potere della parola articolata cui 
sieno compagni i moti del volto e della per- 
sona? Qual’ arte imitatrice^ della umana na- 
tura sarà paragonabile a quella che imita 
l’xiomo coir uomo stesso? E non è forse per 
il suo ufficio che i soggetti drammatici , dalla 
vita del pensiero e della fantasia a' quella 
passando della realtà, si presentano ne’ teatri 
alle moltitudini per farle palpitare, fremere, ' 
piangere , ridere , ora colla imitazione di fatti 
presenti, ora di tempi che non sono più? — „ 
Sì, possiamo franchi asserirlo. — L’arte del 
comico è , al pari di ogni altra , pregevole , e 
l’esercitarla a dovere, non tanto agevol cosa 
come pare à primo aspetto e’ si creda da mol- 
tissimi. 

Per bene esprimere i pensieri e gli affetti 
altrui simulati, farli comparire come pro- 
prii,* quasi veri suscitarli in chi ascolta, e 
dar vita ad una bella imitazione (nel che 
parmi consistere tutta l’ arte del comico), la 
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prima facoltà e fondamento di tutte le altre 
si è V intelligenza. — Esprimer bene quello 
che non si è inteso o si è inteso male, sarebbe 
folle pretensione ed ignoranza superba. — Fa 
di mestieri adunque che colui il quale vuole 
recitare con plauso, sia innanzi tutto in grado 
di formarsi una chiara idea e precisa non tanto 
dei varii componimenti drammatici, quanto dei 
. singoli personaggi che li costituiscono. — Per 
la qual cosa richiedesi piena cognizione della 
lingua, .capacità a comprendere ed apprezpre 
la intima natura dei soggetti trattati, la forma 
data loro, lo stile., usato dagli autori, lo scopo 
che si prefissero, non che i tempi, i luoghi - 
c i costumi che vollero rappresentare., — E 
tutto questo come potrà ottenersi senza co- 
gnizione di belle lettere, di filosofia, di storia, 
e in conseguenza di geografia?^Educato adum 
que a questi studi, e passando quindi a far 
l’analisi dei,varii personaggi drammatici, sarà 
mestieri al comico di considerare , .che sic- 
come ogni uomo nel vero e gran teatro del 
mondo dagli altri distinguesi per il grado, per 
la età, per il carattere, per i pensieri e sen- 
timenti c per le varie situazioni in cui trovasi; 
così ogni personaggio, conservando però ge- 
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losamente tutte le relazioni che ha cogli altri • 
interlocutori , deve da essi distinguersi per 
quelle circostanze e per quelle qualità. ■ — E 
questo pure come potrà comprendersi da chi 
non conosce appieno come l’anima, dirò così, 
si versi al di fuori? Poiché non solo le' so- 
ciali condizioni e il carattere conformano abi- 
tualmente a certi dati modi il volto , la voce 
e i gesti degli' uomini , nia ogni pensiero ed 
affetto in varie occasioni manifestati, esigono ^ 
anch’essi un movimento corrispondente in 
tutte quelle parti del corpo. ~ Il sapere dun- 
que quali sono le leggi fisiche costanti, espres- 
sive di ogni mòto o stato, dell’anima, non è al 
certo lieve impresa e che ,possa compiersi 
senza principii d’ideologia e delle leggi che re- 
golano l’umano organismo, e senza molte 
sociali osservazioni. 

Ma queste. facoltà sin qui accennate, men- 
tre potrebbero già parere sufficienti, non 
sono che un buon principio a ben recitare, 

- — Non basta infatti per quest’ arte la sola 
cognizione e anche perfetta delle corrispon- 
’ denze de’moti interni dell’uomo cogli esterni. 
— Sui palchi teatrali trattasi di’ operare una 
gran finzione. — Bisogna però che l’animo 
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di colui che ambisce a divenire abile com- 
mediante, alla lettura dei componimenti dram- 
matici , abbia disposizione a provare , rite- 
nere ed abbandonare tutte le più variate 
impressioni, come la cera e la creta (mi si 
permetta il paragone) l’hanno nel ricevere e 
mutare mille e mille forme sotto la mano del- 
l’abile artista. — A questa arrendevolezza ed 
estrema variabilità della parte morale in’chi 
vuol darsi alla recitazione, parmi non bene 
convengano tutti -quanti i nomi che- stanno a 
favorire la erronea opinione che sui palchi 
teatrali si possa propriamente sentire ciò che 
si esprime: il che, tranne qualche caso'e solo 
per analogia e reminiscenza, e fino a un certo 
punto, non può nè deve aver luogo. — r Guai 
a colui che porta sul palco scenico il suo vero 
e proprio sentimento ! Le più*, volte rappre- 
senta sè stesso piuttosto che il personaggio 
voluto dall’ autore (*). — Se adunque alla 



(i) Quando, or son tre anni, innanzi a 'sceltissimo 
uditorio, lessi un mio discorso, manifestando questi 
principii sull’arte in una delle sale di S. Francesco di Paola 
in Torino , questa cosa da me detta sul sentimento diè 
molto che dire a comici, a dilettanti e a poeti. — ^ Esiccome 
ognuno è padrone di pensare e giudicare come gli pare 
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lettura dei drammatici componimenti il let- 
tore, la cui mente è corredata delle enunciate 

< , 

c piace, cosi io lasciai che ognuno godesse del suo di- 
ritto, nè mi detti briga. di rispondere alle varie cose 
che furono dette e scritte a questo proposito. — Crédo 
però di essere stato allora franteso , o di non essermi 
saputo chiaramente spiegare; — Imperciocché nel soste- 
nere che il sentimento non basta a recitp- bene , in- 
tendo del sentimento vero e proprio ■ e tiaturale , per 
cui uno ( ammessò.'anche che~abbla tutti gli altri re- 
quisiti dell’ arte ) non sa esprimere se' non quello che 
wnsuona perfettamente col suo stato -abituale dell’ ani- 
mo , non già di quel sentimento artistico che solo fa 
grande il comico dandogli abilità di trasmutarsi in mille 
guise ad onta delle naturali tendenze e delle varie vi- 
cende, in cui e come uomo e come artista può trovan- 
si ; di quel sentimento che diè vita ncH’islessa anima 
nobilissima ajl un Carlo e ad un Filippo, ad un Icilio c 
ad un'Àppio, ad un Antonio Foscarini e ad un'Lorc- 
dano, ad un Tartufo e ad un maldicente; e à fronte di 
quanto avvi'di brutto e orribile nell’umana natura,. a 
quanto altro v’ha di gentile e di grande. — Lo so an- 
chMo che il msinifestare , recitando e declamando, pen- 
sieri ed affetti che armonizzano coi nostri veri dà luo^o 
ad una imit^s^ionc più agevole, e, se vuoisi, anche {Mù 
- .I^l^dida, come credo che di certo avvenga a tutti gli 
T^i^ri drammatici quando fanno parlare i personaggi 
a^la loro simpatia; ma so eziandio che siccome^’ainH 
ma^dt costoro piegasi e trasmutasi ed artisticamente 
diventa anehe malvagia ed infame, esprimendo cose or- 
ribili da 1oiiCnelia\Ecaltà rifuggirebbe il solo pensiero ; 
cosi deve acéadere.. nell’ abile artista drammatico. ' — 
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cognizioni, proverà anche questo interno tur- 
bamento e farà suoi tutti i. pensieri e tutti 

, . . ' f 

I grandi autori hanno quel sentimento e lò affidano a 
muti'segni; ai grandi attori si spelta 'dargli persona e 
moto convenienti. \ 

Corre, è vero , gran divario sotto questo aspetto, tra 
il modo dèlia imitazione degli uni è degli altPi, e non 
senza perchè vado però dicendo Tarte comica difficilis-. 
sima. ^ A 'chi poi mi^'aiidasse ricantando la solita 
nenia , che quando si sente in un modo è .impossibile 
di esprimere in arte diversamente risponderò che' il 
Molière o il Goldoni oaelancodrci hanno fatto e fanno 
tuttora cordialmente ridere; che giammai cose più gaje 
e più stravagantemente portentose, non uscirono da* 
mente d’uomo, come' da quella dell’i^condriaco M. Lo- 
dovico, e che degli attori .che abbiano fatto balzare di 
gioja , palpitare di affanno, fremere di rabbia, gelare di 
orrore e ridere smascellatamente non ne sono mancati 
e non ne mancherebbero' se l’ arte comica fosse iiu- 
diata. — Brecourt, per esempio, fu buon tragico ‘e - 
buon comico al segno die Luigi XIY dicévà di lui ; 

M Cet homme-là ferait rirc une pierrc ». Conchii^o. 

II sentimento proprio e reale, sebbene accompagnato 
dalle altre doti, non basta a divenir grande nell’arte 
comica, anzi alle volte è- a carico ; chè se valesse, ogni 
attore ed ogni attrice , abbajatore e abbajatrice , serrc- 
ret^rp la bocca alla, sana critica dòpo avere straziato e 
svisato un carattere dicendo: Io lo. sento cosi, — Bemond 
de Sainte Albine ha lanciato scritto : » Les pèrsonnes qui 
sont'tiées tendres , eroicnt pouvoir , avec cette dfspesi- 
tion, entreprendrc de jouer la tragédip ; celles dont le ’ 
oaractère est enjoué se 'flaltent de réussiv jouer la 
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gli affetti dei varii personaggi, potrà dirsi do- 
tato di una fervida immaginazione e di quel 
sentimento artistico tanto diverso dal vero, 
sebbene generalmente con questo confondasi, 
quanto 'è la finzione dalla realtà. Ma neppur 
questo basta a divenire comico eccellente. — 
Ninno infatti, io mi credo^, vorrà negare tali 
facoltà agli autori drammatici ; — eppure è 
dimostrato per esperienza, che non sempre 
essi sono i più felici porgitori delle loro cose 
ed i più adatti alla espressione dei pensieri 

coinédie .... tia signìfication du mot sentiment a plus 
dkìtenduc et il désigne dans les comédiens la facilitò de 
faife succeder dans Icur àme Ics diverses passiona dont 
riiomnie est susccptiblc. » — Ed il nostro Riccoboni : 

• ■ «Lorsqu’un acteur a rendu, avee la force nécessaire, les 
' se'ntimonts de son ròle, quehjucs speda teurs, étonnes 
d’unc si parfnitc iinilation du vrai , l’ont prise jwur la 
verité méme, ils ont cru Tactour affeeté du sentiment 
réel qu’il représcnlait ; et cclui-ci, qui Irouvail son avan- 
tage à ne point détpuire cettc idée , les a laissés dans 
l’errcur en appuyant leur avis .... 11 parait demontré 
au contraire que si l’on a le malheur de ressentir véri- 
tablemcnt ce que Ton doit exprimer, on est bore d’é- 
tat de joucr. « — ^ « Les scntimcnts se succédent dans une 
scène avee une ra'pidité qui n’est. point dans la nature. 
Ceux qui ne peuvent pas donner à cba(iue rólc son ca- 
ractèrc parlieulier se font, en général , une diction et 
des gestes qui leur servent pour tous. » (Lnriue.) 
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e degli affetti che hanno così meravigliosa- 
mente sentito e affidato alla carta. — E per 
il solito, coloro chb alla lettura o alla rappre- 
sentazione dei ■ dranimi si "commuovono con 
facilità 'al' ri$o e al pianto, guai poi se si at- 
tèntassero ad esprimere altMi ciò che li ha 
fatti cosi vivamente sentire ! — Non basta 
adunque la • intelligenza e, non che il natura- 
le, nemmeno il sentimento. deirWte a chi 
vuol darsi .alla recitazione;. se egli a queste 
interne' qualità quelle pure non accoppia del 
corpo in ogni sua paiate disposto perfetta- 
mente., e per le quali ilebbonò manifestarsi 
tutte le infinite modificazioni dell’ intelletta 

* ^ w * 

e del cuore. ' , .,v' • . 

Quindi è che il suo volto, e in questo spe- 
cialmente gli occhi , il tronco' e i bracci , fa 
di mestieri che sieno in tal guisa adatti da' 
rendere più potente il linguaggio parlato, e 
talora da supplirlo. Nè credasi ‘per òttenère ' 
ciò essere bastanti queste parti comunque si 
trovano. — Se basta nella vita della natura, 
non però in" quella dell’arte. — Poiché, come 
vedremo in seguito , anche coloro che pre- 
sentano nella persona una struttura favore- 
volissima^ non possono tràscùrare di educarsi 
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lìsicainenlc € molto, se vogliono cogliere una 
meritata corona di alloro sui palchi teatrali. 
Dotato pertanto di felice organizzazione per 
ciò che risguarda il linguaggio cosi detto di 
azione, il comico deve esserlo egualmente 
per l’altro della parola parlata. Sen^a la qual ' 
proprietà, sebben prediletto dalla natura in 
tutto il resto, gli sarebbe impossibile oltrepas- 
sare i limiti della mediocrità nell’arte .sua. — ^ 
Per tal ragione, ogni vizio nell’articolare e 
pronunziare la parola ò, c dovrebbe essere, 
capitale' sulle scene. — A questo proposito 
il ciclo mi guardi dal menar vanto di un pri- 
vilegio che anche quando esista (al dir di un 
mio illusù*c amico) lo dà la balia a chi beve 
in Toscana le prime aure di vita, mà certo 
è però che senza una perfetta pronunzia, in- 
vano si sj>cra elevarsi, nell’arte teatrale e da 
essa ottenere tutta la utilità cui è destinata.— 
Poiché Ira i benefizii del teatro, ultimo al certo 
non dovrebbe essere quello di una norma si- 
cura nel modo di pronunciare. — E siccome 
in Francia Tina volta molto giustamente rile- 
nevasi che per iscuola degli stranieri e degli 
stessi Francesi, il teatro drammatico dovesse 
avere per la lingua parlata l’autorità del di- 
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zioiiario per la scritta, e nel caso di duUbio 
di pronunzia, quell’autorità prevaler^' a tutte 
le opinioni; cosi in Italia, in quésta terra del- 
r« idioma gentil sonante e puro»», dovrebbesi 
pretendère al^ettan^ .e altamente ' disappro- 
vare chi ascende i palchi teatrali con Stetti 
connaturali o consuetudinari negli organi della 
favella. — Cosi là intendeva anche il ^nde 
A^igianq.. ‘ 

" - Ma, alla perfetta articohzione. e pronunzia 
della, parola, è necessàrio che |)ur s’àccoppii, 
in'ehijoiol darsi all’ arte comica, la qualità, 
della' voce la quale^ non solo deve essere 
senza difetti, ma adatta eziandìo'ad inflettersi 
in mille guise; perchè la chiarezza -e la forza 
^ di un discorso qualunque prosaico o poetico, 
dipendono dalla proprietà dei snoni vocali e 
dalla perizia del dicitore nel fame buon usò.: — 
E per questa q>erizia chele parole, siéno esse 
significative di pensieri 'O di affetti debbono 
sempre portarsi 'aU’animQ degli ascoltanti per 
'' l’orecchio, giudice severa èd inésorabile che 
prétende, e ne ha il diritto,' dalle inflessioni 
della voce parlànte,voltre la espressione di sen- 
timento jQ patetica ; quando devè . aver luogo, 
sempre però quella d’ intelletto o > Zotica ; il 
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beneficio cioè, ma indicibilmente più squisito, 
che i segni ortografici recano all’ occhio di 
chi legge. E per giugnere, a questo grado 
artistico tanto negli atteggiamenti della per- 
sona, quanto nei suoni della voce; per ren- 
dere questi e quelli capaci non" solo ad e- 
sprimere giustamente? ma sempre in bel modo 
i pensieri e gli affetti simulati, non basta la 
sola natura. — La scuola del disegno , della 
^ danza^ ec. può sola- assuefare il corpo a tutte 
le graziose e nobili movenze; e quella ..della * 
musica, almeno ne’ suoi principii, educare la 
voce ad intuonazioni certe e gradite e tem- 
“^prare l’animo aH’armonia che scaturisce dal 
ben recitare. — Aggiungo perciò anche- que- 
ste alle ’ahre qualità, come essenziali a di- 
venire un abile comico. E quando a questa 
intelligenza così sviluppata, a qùesto'sentirc, 
a questa felice disposizione di organi favorita 
dalla educazione, colui che si dà all’arte co- 
mica unirà il pregio di ^na memoria felice 
e tenace, sarà a* buon porto e non gli man- 
cherà che una sola facoltà, ma tale da costi- 
tuire una di. quelle condizioni senza cui vano 
si renderebbe tutto il resto per recitare a do- , 
vere. — Fino a qui egli sa e sente quello 
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che va fatto, conosce come va fatto, possiede 
gli strumenti per farlo; non gli manca adunque 
che ridurre di potenza in atto tutte quelle ope- 
razioni deir animo , costringendo cioè il suo 
volto, il suo gesto, -i suoi atteggiamenti, i 
suoni della s,ua voce, sempre e a suo piaci- 
ménto, ad' esprimer simulando ogni pensiero 
ed ogni affetto inv'qualsiasi situazione dalla 
più semplice, alla più complicata. — fi questa 
suprema facoltà, che non.'è alcuna di quelle 
già; enumerate, che si può dire risultante dal 
complesso di tutte 'e, pur tuttavia non a tutti 
conceduta, per evitare il vuoto e Terróre che 
le voci di mimica, ’ sentimentó , anima, sen- 
sibilità, ispirazione, irritabilità, producojio 
nella mente dei più, appellerei volentieri, 
sebbene con vocabolo inusato,* personj/?éoòt- 
lità; ossia potenza- di personificarsi, di can- 
giar persona (!).'• * > 

Coloro adunque che per faVore della nà- 
tura e con un’accurata educazione giunsero 

' . • • V • . , . 

» * . j 

(1) Nón v’è trattato (^ì arte teatrale nel quale Rabbia 
riscontrato un vocabolo adalto'a significare questa su- 

{ )rcma facoltà del comico, usando tutti gli scrittori or 
'una or l’altra di questtr parole, le quali, a ^arcr mio, 
non calzano all’ idea. ' - , 'v 
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a tanto di potere a lor voglia abbandonare 
la propria persona e trasmutarsi in qualsiasi 
personaggio drammatico, variando così il lin- 
guaggio, i suoni della voce, gli atti del volto 
e gli atteggiamenti delle, membra, potranno^ 
proclamarsi comici ed eccellenti artisti, e da- 
ranno indizio certo di avere, come d^iceva 
Voltaire, le diable au corps. 

Quelli poi che, o pe'r difetto di natura o. 
di educazione, non sono capaci' di tal versa- 
tilità, sebbene 'possano in una sola specie di 
caratteri staccarsi dal comune e anche' toc- 
care la eccellenza nell’ arte, occiqjeranno in 
essa il secondo posto, c sarà mestieri si con- 
tentino del titolo più modesto di attori. — 
Quelli infine che, male disposti dei loro or- 
gani, digiuni di ogni regola, sdegnosi di studi 
c di fatica, salgono impudentemente i palchi 
teatrali arrogandosi il titolo di artisti, di co- 
mici e di attori, facendosi forti colle suonanti 
parole di spolvero e. possesso di scena, non 
saranno mai riputati tali da chi sottilmente 
vede nell’arte. — Falsamente presero la loro 
carriera , e falsamente^ debbono compierla , 
ancorché abbiano trovato tra via della buona 
gente che li applaudì e fece loro credere il 
contrario. 
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Dal 'fìn qui detto apparisce esser difficilis- 
simo incontrar degli individui che in se riu- 
niscano tante doti di natura e di arte, e, per 
così dire, tanti uomini in' un solo, "e quindi . 
dei veri artisti drammatici, che cedono soltanto 
alla prepotente ragione degli anni, —Più fa- 
cile è il trovare dei bravi attori. — Se la Italia 
ha dei primj'e come sia ricrea di secondi,, la- 
sciò 'giudicarne a chi ha fior di senno. " ; 

' ■■li;-"'-, . 

Del vero artista, drammatico^ — Divisione del- 
■ f orte comica in dizione ed Della 

Svoce. — ; Della pronunzia. — Distinzione 
' -tra recitazione e declamazione. ~ • - 


Enumerando le doti morali e fìsiche, na- 
turali éd acquisite: che verificar si debbono 
in chi si dà alrarte comica, dissi esser difB- 
cilissima là-'mnionc di esse in .un solo indi- 
viduo, ma pw. necessaria a formare un ar- 
tista drammatico èccellente. — E siccome i 
principii da me posti trattando delle doti dei 
comico, al cui. sviluppo mi accìngo e da cui 
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tutta l’arte risulta della drammatici esecu- 
zione, sono indispensabili non solo per coloro 
che per favore della natura e della educazione 
possono giungere' a questo eminente grado , 
quanto per quelli ai quali , ad onta di tutti 
gli sforzi,* non è dato levarsi a tanta àltezza, 
spero che si saprà buon grado al desiderio che 
nutro ricliiamanda allo studio di quest' arte 
comunemente incompresa ed avvilita i molti 
suoi traviati ^cultori, di vederla ritornata al 
suo giusto ed^antico splendore. . . • 

Vero comico ed eccellente artista dramma- 
tico, servendomi delle parole *di G. G. Rous- 
seau, delle quali’, sebbene mutilandole, si è 
approfittato anche Aristippe nella* sua teorio 
dell’arte comica, «è colui chetila la potenza 
di trasformarsi, di prendere un altro carattere 
'’fuori del suo, di mostrarsi diverso da quel 
'•che è, di appassionarsi a sangue freddo, di 
dire ciò che non pensa* in modo così naturale 
come se lo pensasse davvero (G«. . ^ 

' Questa viva ed esatta descrizione del vero 
commediante' fatta dal filòsofo Ginevrino, di 
cui poscia egli stesso si servì come di arme 

(1) Lettera a D* Alembert sugli spettacoli. 
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potentissima per ferire con istrana inconse- 
guenza l’arte teatrale c chi la coltivava, tutta, 
parmi, possa comprendersi in quella facoltà 
sifprema che a me piacque appellare personi- 
fièahilità, cpme quella che consta di tutte le 
doti morali c fisiche da m'e^ enunciate, che è 
l’anello che le congiunge , la molla che le 
spinge, quella infine che fa Vi che il comico, 
trasmutandosi; dica c agisca come direbbero 
e agirébbero tutti i personaggi drammatici 
ideati, dagli 'autori. 

La qual facoltà io diceva essere malamonte 
significata dai vocaboli mimica, anima, sen- . 
sibilità, irì'itabilità , ispirazione, sentimento, 
perchè alcuni stanno ad indicare il gesto o i 
movimenti delle fibre umane per necessaria 
impressione e vera’ degli agenti esterni, la 
qual cosa non accade sui palchi teatrali, dove 
altro, non si fa che fingere, e tutta l’arte sta 
nel finger bene ; alcuni altri poi si ristringono 
ad accennare interne modificazioni dell’intel- 
letto è del cuore, le quali possono riscontrarsi 
in mille individui senza che tra questi ve. ne 
sia un sólo .dotato della facoltà di trasmutarsi 
e personificarsi a sua voglia, come deve fare 
il comico. 4 
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I precetti che andrò esponendo mireranno 
lutti a tracciar la via a chi si dà all’ arte co- 
mica per giungere a possedere pienamente 
questa facoltà ove natura per qualche lato 
non vi si opponga , o a possederla in parte, 
ma degnamente, se quella, benché madre co- 
mune, non gli fosse stata larga di tanti doni. 
Ritenendo pertanto che, alla eccellenza del- 
l’aTte potrà dirsi giunto colui- clie ha il po- 
tere di personificarsi .a 'sua voglia enei modi 
i più conlfarii, avremo una norma certa nel 
giudicare della abilità dei comici abilità la 
quale. sarà sempre maggiore o minore , se- 
condo che più 0 meno si accosterà a quel 
supremo punto, e certo indizio di quali doti 
morali o fisiche' sieno mancanti per giungervi. 

Incomincerò adunque dalla prima delle .. 
due parti di cui componesi l arte comica, che 
è la dizione , e passerò quindi all’ altra, che 
è Vazione, mostrando cosi che ad acquistarle • 
ambedue e indirizzarle al iine che il comico 
deve proporsi, ninna delle > doti da me accen- 
nate nel precedente studio é inutile o vana (0. 

(1) Gli antichi nelle parole pronM/iciah'o e actio com- 
prendevano tanto il retto uso della voce che del «esto. 
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E per ciò che concerne la prima, volentieri 
- muovo il discorso dairessenziale requisito di 
essa, vo’ dire dalla pronunzia, andando in 
questo perfettamente d’ accordo col grande 
Alfieri' del quale mi ò dolce riferire la opi- 
nione, perchè sta a convalidare quanto io già 
dissi a questo proposito : « Saper parlare e 
pronunziare la lingua toscana , è cosa senza 
cuP ogni recita ^sarebbe Hdicola. E prescin- 
decido da’ ogni disputa di primato d’ idioma 
in Italia , è certo ‘clic le cose teatrali' sono - 
scritte, per quanto sa l’autore, in lingua to- 
scana , onde voglióno essere pronunciate in 
lingua ed accento toscano ». (Povero uomo, . 
se vivesse oggi e udisse che razza di lin- 
gua regalasi dai palchi teatrali. al pubblico 
rispettabile e inclite gu(lrni(jioni!!!)i(l^sé 
in Parigi un attore pronunciasse in un teatro 
una sola parola francese con accento proven- 
zale 0 di altra provincia', sarebbe fischiato e ' 
non tollerato , quarid’ anche fosse eccellente 
per la comica », 

f ‘ ' . .. ’ . ^ 

— Non cosi oggi; — Quindi ò che ho creduto bene di- 
videre ciò che nell’ arte della recitazione rifcriscesi 
alla parola , da ciò che risguarda il gesto , sebbene in 
fondo le inflessioni della voce e i movimenti delle mem- 
bra non possano disgiungersi mai. 
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Dopo aver letto quéste parole deirAlfieri 
io mi credo cHe 'nesspno impugnerà là ^ne- 
cessità di una reità proltìuncia sui palchi tea- 
trali, 0 troverà che ridire se Jier questo fon- 
damento di, una elegante ed artistica dizione 
sostengo’ che debbasi stare- alla 'pronuncia 
toscana. ■ . ' • - , 

E lungi in ciò dal volere anch.’ioTrinnoVàre 
antiche e miserabili gare; che mal si fece a 
suscitarle in addietro, e. pessimamente si fa- 
' rebbe al presente, mi sento anzi in'obbligoi 
sebben Toscano^ per dirla come schiettamente 
la penso , - di avvertire che quando trattan- 
dosi; di pronuncia, dicesi toscana, devesi in- 
tendere di quella che ò speciale ad- alcuni 
luoghi di quella terra, e in qualcuno di essi, 
alla classe un po’ distinta del popolo. 

Ma una retta pronuncia ed una chiara 
espressione di tutti ì suoni- dei quali compo- 
nesi, non basta perchè con questa sua parte 
fìsica la parola possa esércitaró. il pieno po- 
tére sull’ animo di chi l’ascolta, e quindi 
per costituire quella bella dizione , che con- 
viensial comico siii palchi teatrali; E soltanto 
coi giusti tuoni e colle grate- e bene adatte 
inflessioni della voce che accompagnar deb- 
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bonó la parola in tutte lè sue infinite com- 
binazioni che ottenere è dato questo nobile 
intento. — Al quale volendo giungére, reputo 
necessario il considerare,,- che siccome v’ ha 
tra le passioni, le loro specie e la loro inten- 
sità una corrispondenza naturale e . immuta- 
bile coi moli del voltò e gli atteggiamenti 
della persona, così accade. con i suoni della 
voce (*). — Che col linguaggio convenzio- 
nale della parola, creato principalmente per 
la manifestazione deb pensiero e pel suo svi- 
luppo , lungi dall’ essere tolti quegli eterni. ' 
rapporti; gli uomini ebbero in mira anzi di' 
vie meglio- significarne tutte le* minime gra- 
dazioni-^; e che perciò nella guisa che i suoni 
della voce parlante sono, dal più al meno 
bene,, ma sempre veramente adoperati dagli 
uomini nella realtà della vita ad esprimere i 
loro pensieri ed i loro affetti, devono in egual 
modo quei suoni sempre, e sempre in bel 
modo, adoperarsi da coloro che si danno al- 
r arte comica per simulare,' imitando col lin- . 
guaggio che parve agli autori il più acconcio, 

(1) ff Omnis enirn moliis animi suum qucmdam a 
natura habct vultum, et geslum et sonum. — Vocis mu- 
tationcs totidiem sunt quot animoruni. » {Cic,, De Orai.) 
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ogni pensiero ed ogni affetto dei personaggi 
ideati e tolti a rappresentare. 

Ho detto che il comico deve adattarsi al 

^ • 

linguaggio che più acconcio parve agli autori 
per i soggetti, che imprendono a trattare, h 
Infatti, 0 essi^ ci vogliono rappresentare le 
comuni e familiari .vicende dcH’.umana vita, ‘ 
e. si servono del linguaggio comune -e fami- 
liare; 0 se nei loro drammi scelgono a sub- 
bietto azioni e passioni di uomini grandi e di 
alta origine, disgiunti anche da noi per lun-' 

“ ghezza di tempo , adoperano allora un alto 
linguaggio legato a forme clic dal volgare lo 
separano e visibilmente lo distinguono. — 
Abbiamo nel primo caso la commedia scritta 
per lo più in prosa semplice, o in poesia che 
poco dalla prosa si scosta; e hell’. altro la 
tragedia , il più sublime dei teatrali compo- 
nimenti. Dovendo pertanto il comico percor- 
rere tutte le gradazioni di un linguaggio fit- 
tizio dal punto più semplice ed umile al più 
alto e nobile, agevolmente comprendesi di 
quant’arte debba essere egli provveduto. Coni- 
, media e Tragedia, ecco dunque i due compo-^ 
nimenti nei quali il comico è chiamato a far 
mostra deU’artesua; a ben recitare, cioè, nella 
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prima, a ben declamare nella seconda (1). 

So che^ il vocabolo declamazione , come che 
sappia di gonfio e ammanierato ,• non andò 
molto a grado a’ sommi comici e scrittori fran- 
cesi,* e che anche oggi tra lioi, seguendo le 
opinioni di quelli, lo si vorrebbe affatto pro- 
scrivere. — Io però ritengo che nell’ arte co- 
mica, dovendo essere molto diverso il modo 
di dire la prosa è la poesia, anche un voca- 
bolo fa mestieri adoperare che quella diver- . 
sita significhi. — E tanto più mi confermo 
in quest’ opinione , in quanto'' che , non sool 
gli antichi ed immortali maestri deH’artc della 
parola non isdegnarono di usare il vocabolo 
declamazione, nel significato di porgere nobil- 
mente il discorso , ma e a Baron e a Talma - . 
e ad Aristippe non riuscì di trovarne un altro ' 
che meglio valesse a denotare la diversità che 
deve correre tra il semplice dire e l’elevato, . ./ 
tra la prosa e il verso. Infatti, Talma nelle sue' . 
belle riflessioni su Lekain esprimcvasi : « Tor- 

(1) Fra la tragedia c la commedia è sorto il dramma 
propriamcjite detto, irquala,'che che se ne dica, è un 
genere bastardo.-^ 1 principj però che regolano la re- 
citazione della commedia e la declamazione della trage- 
dia possono valere anche pel dramma. 
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nerebbe forse qui in acconcio di mostrare fa 
improprietà della parofa declamazione, di cui 
uno si serve pér esprimere l’ arte del con> 
mediante, la qual parola sembra indicare una 
cosa totalmente diversa dal parlare familiare, 
e che porta seco la idea di una certa enun- 
ciazione convenzionale*. Ma (soggiunge) io 
sarei imbarazzatissimo a sostituini una più 
conveniente espressione. /ImVm’e k Tragedia 
non mi piace, dire la Tragedia (come voleva 
Baroli) mi pare una fredda elocuzione”. — E 
Aristippe, trattando della declamazfone, dice : 
Noi siamo frattanto costretti di conservare 
la parola declamazione ejlefinirla nel modo 
in cui è intesa «. — Ritenuta pertanto la ne- 
cessità' di distinguere recitazione declama- 
zione , mi riserbo in seguito a mo'strar^ che, 
più che al nome, devesi ai falsi sistemi di chi 
insegna od esercita l’arte comica 'la colpa di 
aver fatto attaccare a quest’ ultima parola un 
che di stravagante e d’esagerato che, ove fosse 
ben ristretta nei suoi giusti confini, essa non 
ha e non dovrebbe mai avere. , 

r ^ ^ 

• V 

. .. V . 

... < 
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‘Del buon'^só degli accentf.’ 


N 

C 


Divisa r afte, comica in ciò che risguarda 
il dire da ciò che rifieriacesi al fare , ossia la 
parola dal gesto, e fitenuto come necessario 
il distinguere recitazióne da' declamazione, fa. 
ora df mestieri trattare di ambedue, e pei* 
modo che appàrisca in che il recitare col 
Reclamare si assomiglia e in che diflFerjisoa , 
e quali sono le regolò che , ogni recitante' o 
declamatóre dóve seguire per ben corrispon- 
dere a’, suoi doVeri, a quelli. deH^ arte e ai 
desiderii del pubblico. 

Certo die . se ponesi mente a quanto in 
oggraccàde \iei nostri teatri, molti dei’ nostri 
attor'e dagli strepitosi applausi che vi riscuo- 
tono prOT& debbono di aver colto nel segno, 
adempito a’ quei doveri, appagato quei desi- 
derii. — Io per me, ad onta di quegli strepiti 
e di quei romori , tie dubito fortemente. — ; 
Ma che dico ne dubito? Sono certo del no. — : 
E in quanto al pubblico e ad applausi, vorrei 
che certi attori, che' reputansi già saliti in me- 
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ritata fama, pensassero a quelli di cui parla 
Engel nelle sue lettere sulla Mimica, ai quali 
« basta che la turba faccia ,plauso per non 
curarsi se llntelligente, ruqmo di buon gusto 
si stringe nelle spalle c ride 'di pietà. « ,E 
vorrei anche" che, mandate alla memoria, tal- 
volta ripetessero quelle terzine^ del nostro 
Riccoboni: ‘ . 

^ : 

, Non ti lusinghi j)cr veder che vola ’ ' 

, Buona fginia di tc, che non, è assai . ' ' 

. Piacere a’ scioccjii o a qualche donnicciuola. ‘ 

. ‘ ' ‘ . Ingiusta lode non è stabil mai ; , 0 

, E basta un- solo -per chiarirne cento ' - 

■ Chè abbia buon Menno, e se. lo trovi, guail 

E, non sarebbe anche m^ fatto che sapessero 
che'Bitterton, attore il quale onorò le icené 
•inglesi, non conosceva più lusinghiero ap- 
plauso di un attento silenzio;, perciocché, 
egli diceva «esservi mille falsi modi per ec- 
citare gli spettatori a clamorosi trasporli, uno 
solo per obbligarli a silenzio, la verità dcl- 
r azione»» (cioè il retto n so della voce e del 
gesto).'— E siccome la falsità di *modi studiasi 
tanto, e la verità tanto poco, e tutta l’arte 
non consiste che nel raggiungere questa ve- 
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l ità; ben volentieri mi approfitto dciropinione 
del prenotato attore per dare alcuno schiari- 
mento sul significato che debbe avere tal pa- 
rola anche nell’ arte comica, affinchè agevol- 
mente possa procedere a trattare della reci- 
'tazibn^ e dèlia declamazione, e non sorgano 
(lul)bii su- quanto andrò via via esponendo. 

Tutte lè arti belle, mi giova qui il ripeterlo, 
furono create dagli uomini, quando, soddb . 
sfatti 'i supremi bisogni e noiatisi quindi dei • 
comuni ed ordinarii oggetti, desiderarono con -v. 
nuo,vo“ordine d’ idee e di sentimenti procac- 
ciare allo’ spirito. nuovi ‘piaceri.* — Non eb; _ 
bero adunque certamente in mira di ripro- 
durre, i medesimi soggetti dell’ esistenza dai 
quali sfuggivano,- ma solo intesero ad una ' . 
imitazione di 'essi, per la quale in bel modo - 
e sempre gradevolmente l’animo loro si sol- 
levasse dagli affanni e dalle cure della vita 
reale. Il fondamento pertanto di tutte le. arti 
belle fu ed è una imitazione, il loro oggetto’ 
la espressione di questa imitazione, e non di- 
versificano le une dalle altre, se non che per 
i varii soggetti èh^ imprendono ad imitare, ' - 
e i varii modi che impiegano ad esprimere 
quella imitazione. — Ciò premesso, chiaro *; 
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apparisce che quando nelle arti tutte dicesi 
verità, deesi intendere non la verità della natu- 
ra, non la realità; mà sivvero la verità di espres- 
sione di quella imitazione che si ebbe in animo 
di creare (l). E questa' espressione, osserva 
benissimo Lessing, non deve mai spingersi 
oltre i confini dcU’^arte, ma .tenersi. invece su- 
bordinata alla prima legge dell’arte, alla legge 
della bellezza. — Quindi ne deriva che il re- 
citante e il declamatore deve porre ogni studio 
per raggiugnere questa artisticaVerità,. e si 
dirà che esso vi pervenne quando esprimerà 
il dovere quella imitazione cui mirarono i 
drammatici autori. E quanto sia arduo nel- 
r arte' di cui ci occupiamo di pervenire al 
grado indicato, non è mai detto abbastanza; 
imperciocché il recitante & il.dèclamatore non 
solo deve esprimere una imitazione non sua, 
ma, a differenza di tutti gli altri artisti, non 

può fare, pentirsi e disfare per tornar da 
« • 

V 

• (1) « Vero vero, ci andate gridando. — Credete voi 
di potere ammazzare Pimmaginazione? Insensati.» {Nìc- 
coUni, Dell’iniitaz. dram. ) «È nella natura, diceva un 
tale 'a Preville. — Eh! morbleau, gj'idò questi, raon c . . . 
est aussi dans la nature, et ccpendant jc ne le montre 
I>a8. » {Notice sur PrevHle, de M. Ottroy.) 
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capo i nel caso che , come pur troppo accade, 
non gli sia riuscito , ad onta della scienza c 
della'pratica dell’ arte , di afferrare a prima 
giunta quella espressione. — E pare proprio 
scritta per il, commediante questa strofa del 
Metastasio'f - ^ 

•> . • ^Voc(^dal sen fuggita ' . - . ' *' 

\ -'‘4* Poi richiamar non ^vale; ' ^ 

'' Non si trallien lo strale 
. * « 

Quando dell’ arco usci. 


- V. ? 


Con queste idee ben comprese e .maturate 
deve urto accingersi a recitare la commedia 
e a declamare la tragèdia. — 'E perchè la 
voVc non* fugga dal seno deb'comico falsa- 
mente* e con inutile pentimento, bisogna dar 
luogo alle seguenti riflessioni. 

Nella' parola , siccome accennai nel pre- 
cedente studio , è necessario distinguere la 
parte fisica, che consistè nel suono, dal, va- 
lore che hanno ad'essa- attribuito le umane 
convenzioni. Là* parte fisica della parola, che 
è quella per cui essa' si fa strada 'al nostro 
animo per mezzo dell’ orecchio , esercita su 
noi tutta- la sua influenza , quando i suoni 
che r accompagnano in tutte le sue combi- 
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nazioni e in quelle . forme che la umana ra- 
gione sanzionò a manifestazione dei pensieri 
e degli affetti, sono sempre adoperati iìi cor- 
rispondenza di quel valore e di quel signi- 
•ficato che piacque ad essa assegnare T uni- 
versa! consentimento. 

Esercita poi debole influenza e geTiera spesso 
.errore o noia in chi l’ascolta, quando, o per 
ignoranza di chi porge la parola altrui, o per 
mala consuetudine di chi esprime la propria, 
(juei suoni sono adoperati a caso, uniforme- 
, mente, senza le debite inflessioni; ov.vero o non 
i:egolati da quel valore che alle. parole, lion 
tanto nel loro isolamento , quanto nella loro 
unione, è stato 'attribuito. — E dipende ‘cer- 
tamente da questo, cioè dal retto uso dei toni 
della voce e delle sue inflessioni, quella certa 
magia che alcuni esercitano sul nòstro animo 
anche nel parlare familiare, c quella chiarezza 
che brilla nella esposizione dei loro sentimenti. 

E a questa proprietà e'scpiisitezza del dire, 
; non tanto facile a riscontrarsi, nella realtà della 
vita,' specialmente qnando trattasi di manife- 
stazione di pensieri piani e semplici , che il 
comico deve giungere nella finzione dell’arte, 
e ciò non potrà mai ottenere se non avrà ap- 
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preso, a ''porre m accordo i suoni della voce 
col valore significativo delle parole. 

Prima cura adunque di chi si dà all’ arte 
dopo aver imparato a bene articolare e pronun- 
ziare la parola, deve esser quella di saper 
far uso degli accenti tonici , dai quali risul- 
tano i ben_re*golati cambiamenti di voce clic 
sono la vita e l’anima della recitazione e della 
declamazione, —7 Vèdremo ora di quante spe- 
cie sono ^questi accenti, quali sono quelli che 
si convengono alla commedia, quali alla tra- 
gedia, é quali ad ambedue, e cosi risulterà* 
il modo che. deve tenersi nel .recitare l’una 


e nel declamar l’ altra."' 




• '■ r • IV. .*• . 

Delle varie specie ài àccèhti 
recitar la comfnedia: • 


•y 


e del modo di' 


^ f ■ • - 

.Dovendo trattare degli accenti ‘che in ogni 
lingua parlata risultano dai'cangiainenti e dalle 
inflessioni della voce (poiché accendo altro non 
suona che ad cantus)‘y lascérò per ora da parte 
quelli usati dagli antichi, per i quali scaturiva - ^ 
la m ara vigliosa. musica del loro discorso. Vè- 
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nendo a noi, "oltre gli accenti propriamente 
detti che sovrappongonsi ad alcune lettere o 
sillabe, e che stanno ad indicare il punto di 
fermata o i diversi modi di pronunciarle, fa 
di mestieri divider V accento in logiéo e pa- ^ 
letico. — L’accento logico dicesi anche razio- 
nale se stendendosi, dirò così ^ sull’ insieme 
di un discorso qualunque , ne rispetta 1’ or- 
dine, ne rileva le bellezze, e lo rende chiaro 
,e distinto. — Dicesi inoltre verbale se aggi- 
rasi sulle parole, considerandole come istru- 
menli coi quali manifestansi i pensieri e gli 
atfetti. — -Prosaico o metrico, secondo cheim- 
, piegasi nella prosa o nel verso. — Appellasi 
infine ^on^co / indicando i tuoni che si deb- 
bono'adoperare dalla voce’ parlante , e come 
e- dove essa dee elevarsi e abbassarsi. 

. L’ accento patetico ha in mira di manife- 
stare tutte le affezioni dell’ animo , e forma 
veramente il linguaggio delle passioni. Il retto 
uso di questi accenti può dirsi il comple- 
mento deir arte comica per il lato della di- 
zione. — Dall’àccentò logico risulta un’espres- 
sione intellettuale; dall’ accento patetico, una 
espressione sentimentale. 

L’accento logico deve sempre guidare il 
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comico ; poiché ove trattisi di esprimer pen- 
sieri od affetti, ciò vien fatto dagli scrittori 
con certe leggi fisse e inalterabili sancite dalla 
umana ragione, e che sono di dominio esclu- 
sivo deir intelletto. ^ Così che il comico, 

. quando del .linguaggio delle idee é costretto 
ad innalzarsi a quello dei nobili, sentimenti 
-é' delle forti passioni, non deve, per soddi- 
- sfare al suo obbligo, che unificare ambedue 
gli accenti logico e patetico, e adoperarli in 
guisa da far sì che nello stesso punto T intel- 
letto e il cuore degli spettatori sieno egual- 
mente penetrati, quello per la chiarezza, que- 
sto per la forza deH’espressione imitativa cui ' 
egli diè vita. ’ — Da questi' principii chiaro 
apparisce che Tiiccenlo dominatore nella com- 
media deve esser il logico trasformato in un 
accento toniccT conveniente e idoneo a pro- 
durre quella recitazione che- altro non è , e ^ 
non deve "essere, se' non se una bella imita- 
zione del familiare linguaggio. Per questo ac- 
‘ cento il comico pone Jn evidenza la diversità 
dello stile dei varil autori'; — dà un marchio 
deciso a tutto il discorso del personaggio che 
sostiene; — nè apprezza' ogni singolo perio- 
do ; — in ogni periodo spicca la proposizione 
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principale e la fa rilevare in confronto delle . 
subalterne cd incidentali'; 7-7 e finalmente di 
quella proposizione principale afferra la pa- 
rola, nella quale comprendesi l’idtìa madre 
del giudizio che enuncia, e tutte queste cose 
squisitamente trasmette in chi T ascolta. — 
Per tal modo, nella .varia ed infinita combi- 
nazione delle parole coi suoni della voce, - 
elevandone e deprimendone alcune, allen- 
tandone e stringendone altre,' il comico’ si 
comporta come quando se né" pronunzia una 
sola, nella quale havvi una sillaba che co- 
stringè. la voce ad accentuarla e fcrmarvisi, 
e a scivolare su tutte le altre che quella pa- 
rola compongono. ' 

Da queste regole ,• recate in atto, deriva 
la musica della recitazione ’e della declama- 
zione; musica della voce loquénte ben palese 
e distinta da quella della voce cantante. — 
Della qual musica giudico più opportuno ra- 
gionare quando dovrò trattare del modo di 
declamare la tragedia. \ ‘ < 

Mi giova però osservare adesso che quando 
io dico musica del recitare e del declamare, 
non intendo mica il semplice parlare (sebbene 

anche in esso siavi una musica, come vedremo 
« ' 
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a suo luogo), nè la cantilena, nè il gridare, 
Vizj, ognuno dei quali è egualmente riprove- 
vole sui palchi teatrali. — 11 perchè, dando 
principio in Milano' ad- * un “corso di lezioni 
teoriche e pratiche ,di arte comica, ben vo- 
lentieri prolittai della divisione che degli at- 
tori fse M. Andrieux nella prefazione alle Me- 
morie (li M.“® Clairon: cioè, in quelli che 
parlano, -in quelli che cantano, e in quelli 
che gridano (t). — 'E ben a ragione anche 
il Gattinelli tenne in pregio questa divisipne 
nellp sua operetta sull’arte rappresentativa,’ 
lasciando però da parte quelli che parlano e 
sostituendovi, .quelli che predicano. Io, te- 
nuta ferma la divisione dell’ Andrieux , (iol- 
r aggiunta che allora vi feci degli attori che 
piangolano, accetto di buon^ grado anche 
quella del Gattinelli (2).’ • - - 

(1) Vedi Discorso' preliminare. • - . 

• (2) Cito con piacere questo scritto dell’egregio attore, 
perché indizio dell’ amore che nutre per* 1’ arte. — Il 
peggiore dei vizj indicati c il* più diflicilc a togliersi è 
quello del predicare c del canto piangoloso , uniforme , 
vero strazio per gli orecchi e per l’ anima. Agli attori 
elle hanno questo grave difetto sta bene il dire come 
Cesare a quel leggitore: « Vuoi tu leggere? canti. — 
Vuoi tu cantare? canti male^» 
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La vera recitazione non è il, parlar èomuiie 
e alla buona, non la cantilena, non il grido e 
l’urlo, non il piagnisteo, non la predicazione, 
ma un che di musicale distinto c scevro da 
questi vizj , dai quali è ben raro che vadano 
esenti i nostri comici. — Fortunati tra costoro 
quelli che parlano’ Sventurati, perchè senza 
rimedio, quelli che cantano', gridano, pian- 
golano e predicano, e disgraziate le orecchie 
cui toccò e tocca la mala sorte di udirli. 

11 numero de’ comici predicatori è per altro 
diminuito assai, grazie al Cielo, e giova spe- 
rare che a poco a poco sparisca totalmente 
dalle nostre scene. — E in questi vizj sopra- 
notati incorrono quasi tutti i nostri comici per 
falsità di sistemi e di modi tradizionali, per 
lo più schermendosi con le solite parole di'* 
natura o di realtà. Ma la colpa , parmi 
si dimandi da qualcuno, è propria tutta di 
loro ? — Io penso' e credo di no. 

Ritornando intanto al proposito, sostengo 
che quei vizj della recitazione pei qiiali essa 
risulta slavata, languida c insignificante, o 
ammanierata e stucchevole, tutti dipendono 
dal non saper bene usare gli accenti indicali; 
e il non saperli usare, dalla leggerezza colla 
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quale esercitasi e jnsegnasi Tarle comica, ed 
è stata abbracciata da molti digiuni affatto 
dei necessarii studi chè fanno abilità a de- 
gnamente coltivarla. E nón si creda già che, 
insistendo io sulla necessità di bene accen- 
tare , voglia della recitazione fare una intar- 
siatura e una stiracchiatura, come potrebbe 
parere a chi giudicando delle, arti -.• 

còlla veduta corta d’ nna spanna , . 

non riflette che in' ogni umana disciplina 
ciò che lentamente si fa e a stento nei prin- 
cipii , si converte quindi in abito , e agevol- 
mente si eseguisce e quasi senza accorgersene. 

E questo abito ad accentare giustamente 
c quindi a lodevolmente, recitare non si forma 
se non con accurati e lunghi esercizj di let-- 
tura. — Leggere Lene , ecco il gran segreto , 
per recitar bene. , — E. impossibile che possa 
divenire abile, comico colui che è mediocre 
e volgar leggitore ; inqierciocchè il leggere , 
come ottimamente notò il Salvihi, è un che 
di mezzo tra il parlare ordinàrio e il recitare; ’ 
è per me ritengo. che dalla lettura fino alla 
declamazióne inclusive (che è T ultimo grado 
musicale della voce loquente), gli accenti deb- 
Franceschi. Declam. ■ 7 
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bano variare per la intensità, per la indole 
non mai. — E tanto, sono convinto di questa 
cosa che, siccome Demostene, dimandato 
qual’era la prinia, la seconda, la terza qualità 
deir oratore, sempre rispose « l’azione «; io, 
a chi mi richiedesse anche^ mille volte qual 
è il mezzo di pervenire a recitar bene, rispon- 
derei sempre « il leggere, w — Lo so, lo so 
che'tutti leggono; ma la diversità tra leggi- 
tore c leggitore consiste nel modo del leggere 
e per cui formasi di esso^un’arte difficile. - — 
Potrei a questo proposito far pómpa di cita- 
zioni e appoggiarmi all’ autorità di molti e 
dotti uom irti' che se ne occuparono; mi con- 
tenterò soltanto di trascrivere ciò che ne di- 
cono Lemercier e Larive, il primo dei quali 
citato anche da Aristippe nella sua opera del- 
r arte del comico. « Raro è il parlar bene , , . 
dice Lemercier, assai più il declamare, ed oserò 
dirne la cagione, senza tema che i grammatici 
mi contraddicano.- — ^La cagione si è, che - 
pochissimi sanno leggere, pochissimi anche 
tra coloro che scrivono e dicono in pubblico 
della prosa e dei versi da essi composti. — 
Potrebbe alcuno sogghignare al mio asserto, 
se non potessi provare col fatto che oggi più 
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che in addielro, da che si sono moltiplicate 
le occasioni di parlare ^pubblicamente, siamo 
offesi dal difetto comune <lei pessimi leg- 
gitori. Questo difettò riscontrasi nelle tri- 
bune dei Parlamenti , ' nelle cattedre e nelle 
accademie. — E- sì che daf seno di esse, una 
delle quali è specialmente istituita a questo 
oggetto,, dovrebbero sorgere le regole di una 
corretta dizione. — E quando io dico che ci p 
bisogno di imparare a lèggere, non intendo già 
disconvenire che non si legga con una specie 
di volgare regolarità, ma non però con “quella 
purezza di elevata dicitura che parmi neces- ' 
saria ai maestri di belle lettere per istiaiire 
e allettare i loro uditori. «E'Lari ve: «Il Vizio 
generale e più nocivo alla perfezione dell’arte 
sta nella nianiera di leggere.?» Se Lemercier 
tanto dice parlando della Francia -dove la 
lingua è una,. e doye per- l’arte della parola 
v’è un insegnamento pubblico, che cosa do- 
vrei dir io dell’Italia? . 

Questa lettura, della quale parlano Lemer- 
cier c Larive, e che deve servire di scala alla 
bella recitazione, non consiste adunque sol-^ 
tanto nel fare le 'pàuse eorrispondenti alle 
- virgole, ai mezzi punti, ai punti, e nell’obbe- 
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dire a tulli gli altri segni (ortografici inventati 
e usati nella scrittura; ma sibbene nel dar ri- 
lievo, coi suoni della ^voce, a giudiziose di- 
stinzioni , e nel trasmettere squisitamente il 
pensiero. — Per la qual cosa non v’ ha segno 
convenzionale che basti. Chi è infatti clic 
non sia totalmente (ligiuno 'di questi studi e 
privo di ogni esercizio nell" arte della parola, 
che non abbia, per esempio, considerato che 
mentre un sol segno interrogativo riscontrasi 
nelle scritture, v.arii però e tutti ben distinti- 
sono e debbono essere i modi d’ interroga- 
zione? E lo stesso non avviene forse ndl se- 
gno esclamativo e ammirativo, che ora deb- 
bono esprimersi coll’ accento loro proprio e 
deciso / ora con quello che partecipa della 
natura di ambedue , ed or l’ uno e l’ altro , 
fondersi nell’ interrogativo e formare di que- 
sto uii* segno significantissimo (C? E che 
dirò .dell’ ironia , del sarcasmo , della simula- 
zione , ec. ec. , che nemmeno per ombra si 
paleserebbero agli uditori se il leggitore non 

■ ' s > . • . 

. . • \ ■ ' ' . ' 

> T 

V (1) Riscontrisi a questo proposito la operetta suH’arte 
comica del Razzi, la quale è per molti pregi commen- 
devolissima. . 
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inHettesse la voce per ^ modo da trar fuori 
dalle viscere delle parole quei sensi nascosti 
che racchiudono e che certo non si farebbero 
manifesti , se* fossero pronunciate in modo 
comune c soltanto meccanico? — E come è 
possibile che si riscontrino questi pregi del 
porgere in chi si dà all’ arte comica, se prima 
di’ salire i palchi teatrali, non se gli sia ap- 
propriati, per lungo abito* di lettura ^O?’^ — 
Imperciocché, siccome dissi In addietro, non 
basta per recitare e declamare, sapere e, sentire 
"(luello che va fatto, e conoscere come va fatto, 
se màhcàla facoltà dell’, esecuzione (2). ' — La 


(1) « Disgraziatamente.. uno va a farsi comiep come va 
a farsi soldato, spinto perlopiù da- inconsideratezza che 
da vocazione vera, e da naturale disposizione.» {Engel, 
Leit. sulla mimica.) , 

•• ^ « Mais mallieurcuscment on choisii trop souvent l’ é- 
tat de comedien sans examen et sans' travail', et l’on y 
persevère par habitude ou par necessitò. » {Àristippe.) 

(2) È per questo che nei maestri di recitazione non 
solo vuoisi quel corredo di cognizioni necessarie a ben ' 
dirigere lo scolare, ma la facilità di far sentire a viva 
voce e coir esempio come va fatto. E siccome quell’arte 

■' percorre ima infinità ' di gradi , cioè dalla recitazione 
della farsa fino alla declamazione lirica , cosi agevol- 
mente si. comprende quante, qualità morali e tìsiche 
dchbonsi'riscontrare in coloro che si fanno maestri di 


j 
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qi^ale esecazionc, per il lato della parola, può 
dirsi, piena quando Tèrgano deU|K|Pt)^ obbe- 
disce e si presta a -tutte le leggi ftégolatrici 
del pensiero e dell’ affetto. — Ed è per taie 
oggetto . cbe i più grandi ' frutti raccolgono 
dalla lettura s.bep' /atta e' eontinuatar — rSLè 
per essa che iniparasi a far tesoro, delle quaj 
lità della voce, il sorprendente tipo di tuUh^li 
umani istrumenti. — Non ìstafò ad esaminar 
come la voce si" formi, né mariifestal^ lugÉèT 
-le opiniunr chedntorno ad essa sostenne l’Ac=- 

quapendente ,' che poi fece sue il Dodart, 'e 
* ' ». * ' ' ' 

quest’arte. —'11 Riccoboni dice che it maestra desti- 
nato ji far allievi^ per la scena , deve essere un vero 

Proteo capace di imitarelutti i caratteri. È perciò 

elicli comico Larivc molto saggiamente sostiene elle un 
.aUore anche eccellente non è sempre un 'abile mastro; 
perchè se esso ha avuto la disgrazia di farsi un sistèma, 
tutte le sue lezioni sPriferiranno a questo, ’c farà tanti 
jiròseliti de’ s'uoi allievi. {Larive, Cours d&-déblaniation.) 

' <»Como cada Uno -de estos ( cioè attori ) X^e ya' su 
manera parti^ular sin la cual bada ve, nadà‘ sienJìe y' 
nada aprueha, quèrrà siemprc que la ilnilcn sus disei- 
■pulos»; {Bastùs, Trat^do de declamacion.) ' 

Non è dunque cosa ridicola e stravagante il Vedere 
tapti attorucci e meschinissime attrici, impancarsi a fare 
da 'maestri e darsi tuono d’insegnanti soltanto per aver 
un po’ urlato, stuonato, pestato, c. alzata la polvere sulle 
tavole. sceniche? ' - . ' - . . ' ^ 
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ciò che ne pensò il' Ferrein, quegli parago- 
nandola ad uno strumento a corda, e. questi a 
fiato. — Dirò solo che il Bennati, medico del 
teatro italiano di Parigi e al tempo'stesso abilis- 
simo cantante, tenne per fermo che la umana 
voce è un istrumento sui generis che non può 
mai, abbastanza imitarsi dàirarte (4). — Ri- 
tenuto perciò che la voce dell’uomo è lo stru- 
mento per. eccellenza^ e n\.odello di tutti, dee 
partecipare delle dora più^quisite qualità. 
Alcune delle quali, mentre sono fìsse in tutti 
gli strumenti di umana fattura, e di una data 
specie, variano però notabilmente in quel na- 
turale strumento da un individuo all’ altro , 
avendo ognuno, mi si permetta ^espressione, 
anche una certa, fisonomia di voce e un certo 
colore', e quindi dei particolari confini nella 
estensione' della medesima: -r— E per/ questa 
cagione che nel recitare e declamare giusti c 
gradevoli riescono in uhp eerù suoni che sgra- 
devolissimi ed intollerabili si renderebbero jn 
un altrOj — "Vedremo nel* corso di questi studi 

». . * 

(i) Vedi ia noia a'pag, 2. Si possono anche consul- 
tare il Codronchius, il Fabricius,' Vicq d’Azyr, Savart e 
nitri die si occuparono dcH’organo della voce.’ 
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a quali difetti di arte e anche a quali danni 
fisici porti la irriflessione su questo soggetto. — 
Ha ogni uomo adunque un proprio colore o, 
come dicono i Francesi, un timbro di voce, 
e un punto basso 'e unr.alto determinati, fuor 
dei quali confini i suoni vocali stingonsi o 
cangiansi in istrilli, comè appunto accade di 
un clarinetto quando l’ inesperto suonatore 
ne cava una nota che- non , ha formandone 
una di quelle con assai proprietà, sebbene 
volgarmente, dette gallinacci, e se succedono 
nel cantante steccacce .. — Fra quei due -punti 
basso' ed alto v’ è quel medium tanto racco- 
mandato da Cicerone, e non senza perchè.' — - 
E infatti in questo mezzo della voce che bi-, 
■sogna procurare si assuefaccia e si fortifichi 
colla lettura chi si dà alla recitazione e alla 
declamazione, affinchè" per tempo apprenda 
a'rintonar giusto, ad'innalzarsi e.ad abbassarsi 
senza sforzo secondo che 'porta il soggetto, ed. 
accadere in modo deciso' e^àssoluto quando'' 
il senso è compiuto. — Sono , ma rare , le 
eccezioni a questa regola , le quali obblighino 
a staccar la voce oltre il medium. Nel quale' 
però è necessità ritornare.e persistere, e guai 
a chi -non lo fa^^. ' * ' . . 
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Nè colla lettura devesi soltanto assuefa- 
re, a poco a poco, in queste norme il leg- 
gitore che brama divenire* abile comico, 
ma è durante quell’ esercizio che fa d’uopo 
dirigerlo nel modo di bene inspifare ed es- 
pirare, sorgente anch’essa infinita di pregi 
e vaghezze, o di difetti insoffribili e di dan- 
ni (1). — Se a queste cose .Volgessero la 

mente coloro che s’indirizzano alla recitazione 
« • « ^ 

calla declamazione e coloro che la insegnano, 
e si persuadessero una volta che è folle pre- 
tensione salire di botto il palco scenico c. dirsi 
artista, ne deriverebbe che non ci troveremmo 
quasi sempre al caso di udire attori, la cui 
voce si sente che è fuori dei proprii confini 
0 spostata, resa falsa per cattive consuetudini 
e propriamenie disnaturata (2). Veduto così 

(1) Molti vizj nel recitare dipendono dal non supci*c 
a tempo inspirare, o, come suol dirsi, ripiyliat‘ fiato.-rr 
Questa cosa che sfugge al Volgo degli attori e def'mae- 
stri; è essenzialissima ncll’arlei -^. Leggasi quel che ne 
dice Talma^ in una nota alle sue bellissime riflessioni su 
Lckàin. ' 

(2) E questo avviene per due cagioni. 0- perchè il co- 
mico figlio dell‘ arte y messo sul palco senza retta guida, 
modellandosi colla voce or sur uno, or sull’altro attore 
che più sia in grido , perviene alla fine a guastare la 

' l 


Digitizod by Google 


1 


1 


\ 


106 . nELL’ARTE COMICA. 
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in clic consista la recitazione della commedia, 
quali sono gli accenti che debbono in essa 
impiegarsi, 'e come a bene usarsi altro mezzo 

:0 . -, . 

. ■ • * ' 

propria; o i[)ei*cUè'ae si>è data alla studio dell’ arte sotto 

qualche, maestro , '.si è imbattuto, come generalmente 
succede , in un di coloro che nell’ insegnare a recitare 
non sono contenti fincliè non' arrivano a far si che le 
intonazioni e le inflessioni, é perfino il color della voce 
dello scolare , non .^ uniformino alle Igr pròprie qv^ità 
di quell’organo. Falso sistema che pregiudica agli orecchi 
e ai polmoni! E una prova di quamo dico l’ abbiamo nel 
Tatto, che don solò sul palco la v'oceT della' massima' parte 
- dei coHjici tenta sempre di livellarsi; togliendo cosiquel- 
r armonia o'qucl 'concerto .di recitazione che tanto di- 
letta; ma fuor di teatro, nella vita privata, conservando 
quasi tutti quei suoni convenzionali, tradiziopali', óni- 
. formi, oltre a non solleticare molto gradevolmente l’ a- 
custico , svelano al solo udii li , c quasi sempre senza ti- 
more di sbaglio , r arte che esercitano. . ' 

«Gardez vous (diceva Beville ai suoi allievi) de Tor- 
cer votre Oliane. Outre qu’ cn criant, ou en prenanl un 
lon fausset, òn ne pept pas étre maitre de scs inflexions, 
ilen suivra que si.,vòtre voix., a quclque diéfaut, il- 
sera bien pliis sohsiWe.-alors qiie en la co.ntcnant dans 
dh jùste medium, ne luitdonnez que fétendue.qu’cUe 
doit avoir. — Evitez vóus soigneusemeuf en' jparfanl , 
prenez bien vos Icmps vos fcpos'à fin de péùvoir re- 
prendre lialcinc aisement. — 11 y a d^ns la" récitaticHi 
-ainsi que dans la musique une cspéce^e marche "et de 
' mebtH'c'naturelle qu’un certain tact fait toujouis obscryer 
. invariablement. » Questi possono dirsi maestà, e felici 
'gli scolari che ci danno dentro! 
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non v’ha che quello disuria lunga e accurata 
lettura, mi resta a dire quali sono gli autori 
che debbono scegliersi a subbietto di quel- 
r esercizio. — Per .me penso che qqalunque 
scrittore di buona lingua possa bastare, ma 
sopratutto gli scrittori dr dialoghi , di favole , 
e‘d i comici. — E- tra essi cosa .utilissima rie- 
scirebbe risalire un- pò anche ai nostri padri 
della commedia per assuefarsi a. tutte le forme 
deir vario stile e a ritrarre così là vera fiso- 
nomia d’ ogni, scrittore. • >. 

Tra* i moderni ""sono da prediligere il Gi- 
raud , ì\ Nota , il Bon , ma specialmente il 
sommo Goldoni, quello che dal Botta molto 
sitfgiamente ' fu appellato terza colonna del 
gusto, italjano. E siccome pressento l’ accusa 
che potrebbe formisi, nvettcndo avanti questo 
. autoré come modello per la buona recitazione,, 
citerò le parole dello storico jnenziohàto, per le 
qUairquella accusa sparisce quasi del tutto. — 
«Questo uomo insigne (così dice del Goldóni 
il Bòtta) parlava al popolo^ colle’ sue commedie 
, scritte in istile semplice e, chiaro , il quale , 
abbenchè non sia notabile per eleganza to- 
scana, è generalmente^scevro dalla infezione -, 

forestiera. « E chi è infatti cha non resta sor- 

^ \ 


r. 
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preso dalla semplicità,, dalla chiarezza e dalla 
verità' del dialogo goldoniano, che sorge così 
spohlaneo dalla bocca dei personaggi che 
póne in iscena da «on . lasciare niente a desi- 
derare? .« . . ^ 

L’Emiliapi-Gindicij scrivendo di questo >fè.- 
condissimo autore, così s’esprime: w Al Goldoni 
manco lo studio-de^la lingua toscana, \ó forse 
gli nocque la tendenza universale dell’ epoca;'— 
imperocché nè anche in Toscana .'allora scriyé- 
vasi toscanamente ; e comechè nella sua di- 
mora di quattro anni che ivi fece, si.fossé 
apposilaniente dedicato a studiare l’idioma 
parlato , ne colse vocàboli , frasi , proverbi , 
non già quél gergo leggiadro, o.cóme diAho 
i dotti, queir atticismo che rende anche og- 
gidì dilettevoli le novejle e le commedie fred- 
. de ed elaborale di molti cinquecentisti, — Ai 
Veneziani le commedie del Goldoni scritte in' 
rdialetto paiono capolavori di stile, fn maniera 
che egli si mostrò 'uno dei più graziosi ed ar- 
guti scrittori che esisterlo, in veruna lingua. ^ 
1^ opinioni dei due sopfanotati scrittori mi 
paiono cosi giuste da non temere la taccia di 
pòco . avveduto nel raccomandare la ' lettura 
delle commedie del Goldoni per~ esercizio e 
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modello dell’arle di recitare in quanto anche 
alla dizione. — E qui dovrei arrestarmi a par- 
lare del Goldoni, per riattaccare poi lungo di- 
scorso su lui quando esaurito, come saprò 
alla meglio , tutto quanto concerne -la esecu- 
zione drammatica, nli converrà dare un colpo 
d’ occhio sui componimenti attuali , ed esa- 
minare /quale influenza esercitino sul gusto 
e sui costumi : ma lo sviscerato amore che 
nutro, per questo valentissimo pittore delflu- 
mana natura fa sì che io non posso adesso , 
staccarmene senza dire che per. lui l’ Italia 
non 'ha' nulla da' invidiare a nessun’ altra 
nazione. ' — Cosi la pensava anche il Cesa- 
rotti, e, sebbene ammiratore della letteratura 
francese , lo paragonava a Molière, ed afl'er-, 
mava che se- il Goldoni avesse avuto mag- 
gior tesoro- di studi ed anche maggiormente 
meditate le sue produziotii, potrebbe gloriarsi 
di un gran numero dii capolavori ed essere 
il primo comico del mondo. — ^ «Ma siccome 
(segue il Botta) nel Goldoni tutto è natura- 
lezza , cosi venne in fastidio altrui quando le 
esagerazioni dei grandi lanciateri di senti- 
menti e le caricature flebili dei romanzieri 
inóndarono il teatro.. « — Io in questo non 
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consento appieno col parere dell’ insigne sto- 
rico; percliè non solo alla cagione che egli 
pone innanzi debbesi in gran parte attribuire 
quel certo fastidio di -cui parla e che alcuni 
sentono per Goldoni, ma bensì ad un’altra, 
che pur tropjio verificasi nei grandi scrittori 
comici , ed è che t dipingedo essi i vizj e le 
ridicolosaggini che sono proprie degli uomini 
in tutti i tempi e in- tutti i luoghi, ma colle 
forme e colle consuetudini speciali al tempo 
in cui scrivono e per cui sciivono, ne viene 
di consegdenza che nei loro componimenti v’è, 
oltre una parte permanente, un’altra trans- 
eunte, la quale poco interessa ad una ge- 
nerazione successiva che ha subito molte mo- 
dificazioni negli usi, nei costumi, nelle con- 
venienze e nei bisogni sociali. , — Questo , 
secondo che io ne penso, è anche il motivo 
per cui non tutte le 'commedie del Goldoni e 
non in tutte le loro parti possono soddisfare ai 
tempi presenti. — Ma per quel che riferiscesi 
alla natura permanente universale dell’ uomo, 
le commedie del Goldoni sono state, e sono 
sempre applaudite ogni qualvolta qualche 
compagnia le rappresenta a dovere, e si di- 
mentica del modo col quale sogliono recitarsi 
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'le adierne commèdie. — Basti per ora ' su 
questo soggetto. Non so però chiudere questo, 
téma senza indicare anche gli scritti dell’ e- 
gregio Thouar, e specialmente i suoi Dia- 
loghi, e. un altro notissimo ed aureo libro, ac- 
concio quanto altro mai ad esercizj di recita- 
zione; vuo’ dire / Promessi Sposi del Manzoni. 

I dialoghi, di cui per la massima parte com- 
ponési quel libro, e* che dal grado più sem- 
plice e festoso della commedia s’innalzano sino 
al sublime del dramma con uno stile sempre 
piano e limpidissimo, possono recare, a chi 
dedicasi all’arte del ben dire, una utilità 
senza ptiri. — Io ho provalo più volte nel- 
r istruire altrui, non solo per le accademie 
quanto per, le scene, di quale immenso vantag- 
gio sia r,incarnal*e i dialoghi di quel romanzo 
storico (*). - . 

' V * < 

(1) Nei varii'espcrinienli di recitazione dati da’ miei 
alunni nel Collegio Nazionale di Torino ho fatto fare quasi* 
tutti i dialoghi dei Proìnessi Sposi, come sarebbe p. è. 
quello fra Tonine Renzo, fra Renzo e' Don Abbondio, fra 
Renzo e l’ Azzeccagarbugli , fra Don Abbondio e il Car- 
dinal Borromeo, ec., c sempre sono stati accplti^con uni- 
versa! plauso c. gradimento.. — In altri istituti tengo lo 
stesso sistema, e dai Promessi Sposi traggo molto frullo. — 
E a Milano, quando ero maestro di declamazione e di-' 

' ’v _ ■ ' 
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Della declarnQzione tragica. 

Non istOFÒ qui a ripetere quanto ho detto' 
altrove della tragedia, tircà la indole cioè 
e il carattere', di questo più sublime fra^ i 
componimenti , drammatici (*). Solo mi , fer- 
merò uh' po’ a lungà sur una parte essen- 
^ialissimas di essa q troppo sovente traspu- 
rata dàlia ignoranza dei comici ; vuo’ dire del 
verso in cui la tragedia è scritta , ,e farò' a 
- qhesto proposito quei rilievi che reputo .più 
acconci a ipostrare non. solo la necessità di ri- 
spettarlo, ma di ben declamarlo. .. 

■ 11 verso italiano consta di un detefminàto 
numero di sillabe, e di una determinata posi- 
tura di. accenti che a noi servopo invece dei 
piedi degli antichi. ' v.. 

rettore di scena in quell’ Accademia Filh-Drammatica, 
nei molti esereizii di lettura che faceva fare ai miei nuovi 
alunni per prepararli a recitare , mi servivo àndie dei 
Promessi Sposi, e così gU assuefacevo a dar vita e colore 
à una inAhita varietà di pens.ieri e'di affetti e di situa- 
zioni drammatiche. 

(1) Vedi discorso preliminare. ■- "■ 
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Nel XVI secolo uomini distintissimi nelle 
lettere, tra i quali il Caro, tentarono far 
rivivere tra- noi gli esametri e, i pentametri, 
ma con quanto poco frutto -il dimostrano i 
seguenti versi di Claudio Tolomei che sfidano 
tutta r àrie della recitazione a renderli pia- 
cevoli all’orecchio: / ^ : 

_ ■ < 

I - ' ■ 


'Ecco il chiaro rio, piéh eccoló d’acque soaVi,''^ . . 

Ecco di verdi erlie carca la terra ride. 

• * * ' * 
Scacciano gli olmi i soli colle frondì e coi rèmi co- 
spiraci con dolce fiato auretta vaga. * ' prendo, 

^ 't ' ..< ■ ‘ - • 


Dalla ' quantità' della sillabe delle quali 
compongonsi i versi italiani, essi diconsi 
quinarj, s^arj, 'settènaij, ottonaij^ nove- 
narj , decasillabi ed endecasillabi; — dalla 
varia loro unione nascono diversi metri , "e 
dalle moltiplici e svariate armonie che pos- 
sono originare' dall’ accozzamento di .molti 
versi aventi il medesimo numero -nasce- il 
ritmo,. . , 

li verso usato dai tragici è X endecmitlabo, 

ossia di undici sillabe, che è stato detto anche 

verso maggiore^ come quello'che compie l’in- 

, ' Franceschi. Declam, ^ . 8 • 

*. « ^ 
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tiera éd ultima misura 'assegnata ah verso 
italiano (^). — Dividesi in piano, in tronco 
e in sdmeciólo. , . 

- . T ' 

• * T. ^ '-•'V ■ . ‘ . 

* 'A|p > 

(1) Come si disputò se la tragedia doveva, essere scritta 
in Versi ò no, cosi fu questione intorno al Verso ad ossa 
più conveniente, e molto più se doveva esser rimata — 
Quanto alta qualità del verso, vi fu chi pensò convene- , 
vote qudlo di undici sillabe framischiato^ con quelli di 
sette, e il Muratóri bramò che si' facèssc la prova se 
altra ^rta di versi meglio corrispondesse al bisogno.' — 
Pier Jacopo Martelli fece tal pruova introducendo nelle 
-spe tragedie ' ih verso di quattonlici sillabe riamato' a 
Coppia, che molto si accosta al verso' francese', dicendò 
{la quarcQsa è controversa) di averne derivata la moda 
da Giulio -d’Alcamo Sioiliano. Che cheque sia, il Verso' 
martelliano Cu poco lodato,- moltissimo censurato, e ri- 
visse nella commedia sotto la penna immortale di CaVio 
Goldoni. — Quanto a me non dispiace, purché sia reci- 
tato bene e con somma mrizia. fu bmdito. dalla tra- 
gedia anche per cagione della rima, dicendo che questa 
ripugnava àr parlar naturale, non già il verso sciolte, 
potendo bene accadere che parlando si facciano versi , 
come avvenne al C^a nel principio ddla sua Orazione 
a Carlo V, rarissime volte però colla rima, la quale an- 
che opporrebbcsi alla gravità della tragedia. — Ma queste 
sono le consuete ragioni die si mettono in campo quando, 
secondo il solito, si scorda che altro è la natura , altro la 
imitazione di essa , ossia l’ arte. . ' . 

' E se il Gravina disse la rima essere la cosa più gros- 
solana, violenta e slotnàchevole dei mondo, il Bembo la 
chiamò ^graziosissimo ritróvamento per dare al verso 
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' l^no dicesi quello che lia d^accehto sulla 
penultima sillaba e per cui pianamente Unisce 
la sua paròla: ’ ^ '• > 

^ ^ ■ • • V 

Che un bel morir tutta là vita onora. 

- V. 

yVonco è quello ch^:^ raccénCo sull’ultima: 

■ . . ' Poscia tra esse un lume ài schiari. , 

Sdrucciolo è quello che' ha Taccento "sul- 
r antipenultima, escasi si appella ; perchè la 
estrema paròla^tcrrainasi precipitpsamente e . . 
qilàsi sdrucciola dalla lingua : 

Che non è insommà amor «e non insania Y 

• . • j- * . . « 

f * 

L' èncfecasillabo può ayere tre dimensioni: 
due comuhi e-volgari , la terza poco usata e 
da molti non avvertita.-.— È Eccome quésta 
ultima foggia ^i verso 'è molto ^conforme al 
mòdo 0 al capto siciliano,- e forse dalla Sicilia 
ci Venne,' così piacque airAndreucci chiamarla 
dimensione stcs7td«a. ^ ' - 

' • ' '■*. . ' f \ . ■ .< •. 4 - 

. volgare f armonia é leggiadria; eli Passeroni cantò ' 

Che il tor la rima a un poema volgare 
É'come torre il naso ad un bel volto; ‘ 

' È come torre al cielo e sole e stelle, • ‘ - 
'E lo Spirto da grazia a donne bèlle. 
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Queste varie dimensioni dell’ endecasillabo ^ 
che si fanno -t^into palesi aU’orecchio, da altro 
non' dipendono che da' una diversa colloca- ' 
zione di accenti. 

Nella' prima dimensione il' verso ha rac- 
cónto, -oltre la dècima "sillaba che nell’ende-- 
casillabo deve esser sempre accentata , sulla 

sesta: • ' 1 ^ * 

" ' ... 

' Passa la nave mia Colma di’ <^lio. ■ - ■ > 

Nella seconda drnienfsion^, sull^ quarta e 
sulla o^toua: 

1 . '• Voi che ascoltate in rime spàrse il suono.' 

** * ' • ' ^ • - * * ^ 

./ Nella' terza • dimensione , sulla quarìw e 

sulla ' - f'- ' 

Che morte tànta n* àvésse disfatta.' 

‘ ^ 

Ora perchè si .vedìF la necessità degli ac- 
centi e della determinata positura loro, tras- 
pongasi una sola parola. dal verso déUa prima 
dimensione,. e invece di dice:' _ 1 . 

. Passa la nave mia colma'if oblio, ' < 

dicasi: ■ ' , 

Passa la mia nave colma. d’oblio,^ v. 
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e ognano potr^ - di leggieri accorgersi che, 
sebbene il numero delle sillabe non sia alte- 
rato e resti fisso alle undici, pure ogni suono 
e ogni sapore di verso sparisce, nè' si distingue 
dalla prosa. , . a - 

Lo stesso avviene del verso della seconda 
dimensione; se invece di ^rivere: 

f ■ _ 

Voi che aseoltate in rime sparse» ec. . . . _ 

si scriva : . ’ % . > \ ' 


■ . ' ‘ ‘ — X- 

Voi'che iti rime sparse ascoltate il suono, ' ' 

• * * 

' e via discorrendo. v ^ . 

~ Di que^ varÌQ specie di versi servonsi , 
è jion a caso, gli scritibri, per 'delle ra^oni 
che andrò- esponendo. -. “ x '• 

Nélla poesia, ”e quindi nel vèrso ì^e né 
forma la parte .estrinseca , fa di mestìea’i ^ 
stinguere due specie di armonia, la semplice 
eia rmiteitiva. — £. giova notare^ col 
chiarissimo Costa; riel quale mi piaée seguire 
\e tracce, che quando trattasi di arnionia 
della parola parlata, non bisogna prendere 
questo vqc£d>olo nel significato di connessione, 
- e iii^ conseguenza di quello cHe gli danno- i 
maestri di. niusica, di un - accordo cioè di più 
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voci suonanti al tempo stesso, ma sibbene 
in quello cheW musici danno alla melodia^ 
ossia a quelle attinenze che hanno i gradi 
successivi di * un suono nel salire dal grave 
all’acuto 0 nello scendere da questo a quello. 

L’armonia semplice adunque non ha per 
iscopo che la dilettazione degli orecchi, ed 
ottiensi nel verso colla scelta delle parole 
confacenti a tal fine' e rispettandone la mi- 
sura prescelta. \J armonia iìmlativa; oltre al 
dilettar l’udito, si propóne anche d’imitare i" 
suoni e i movimenti delle cose animate e 
inanimate, c gli umani affetti. ' - • 

' L' grandi poeti é i grandi tragici ci som-: 
ministrano infiniti e splendidi esempi di ar- 
monie imitative ottenute non solo dalla qua- 
lità delle parple,. quanto dalla posa degli ac- 
centi , e' che il declamatore deve avere in 
grandissima considerazione.. , 

Dante Volendo descrivere lo strepito che 
udì nell’inferno, lo fa' così: 

J' . ‘ 

Quivi sospiri e pianti cd alti guai . . 

'• * < Risuohavan per r aer senza stelle , • - ' 

.O., * -• ^ ^ 

Pereti’ ip al cominciar ne lagrimai. 

Diverse lingue , orribili favelle , - ; •/ 

Parole di dolore , •accenti. d’ ira, '■ 

Voci alte c fioche e suon di man con elle, 
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^ ^7 , 

Facevano un tumulto il.qua^ s’aggira 
Sempre in quell’ aria senza tempo tinta, • • 
Come la rena, quando a turbo spira. ^ 

E ci fa udire il furóre e .rimpeto del vento 
in quésti altri versi: " '' • ; 

Non altrimenti fatto che 'd’iiin veibito . / ' 

Itapetuo^ per gli avversi ardori , 

Che fierJa selva e senza alciin rattento,'* ' 

Li rami schioqta e abbatte e porta fori; 

Dinanzi polveroso, va' superbo, ^ , ' ’ ■. • ‘ 

X fa fuggir le fiere e li pastori. , ' ' ■ • ' ' 

È la caduta dei còrpi in quél verso ^ suonò ' 
cadente":. t. ^ 

• E caddi come cofpo mbrto cade, ^ . 

Il Parini fece sentire il gùa^e d’una ca- 
gnoiina in quei versi: ' . 

. « Aita aita »», 

« • • t ' » • 

Parca dicesse*, e. daU’ arcata volta. 

i * ^ •'»* i ^ *.• 

A lei r impietosita eco rispose. 

J " i’, ^4* 

. 11 Caro imitò, il piombare. déU’ acqua pre-. 
cipitosa , dicendo : . ; • ^ x 

' . • ^ Ed’ acque iin monte intanto 

Vcnìae, come dal cielo, a cader giù. '7 

E in virtù di questi altro .yer$o dello stesso: 

•* %. • * " 

Galossi gorgogliando e s^rafibndò, • . .f- . 
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vedesi quasi lo sparir d’ una nave , e s’ ode 
il romore dèli’ acqua che la inghiotte. 

Il Petrarca7 il Tasso e l’Àj-iosto abbon- 
dano di armonie imitative, che in tutti i trat- 
tati di belle lettere trovansi riportate.. . , , 

Il Monti nella Bellezza dell' imiverso ci fa 
vedere il muoversi lènto -del bue con queHa 
terzina: . ‘ 

- - : Vedi sotto la zolla che P implica 
.... Divincolarsi il bue che,' pigro e' lento , . 

■ {sviluppa le gran membra a fatica. 

E il rapidissimo fuggir del cavallo nei tre. se- 
guenti versi che fanno coi precedènti un 'ma- 
raviglioso contrappósto ' 

^ . Vedi pien, di. magnanimo ardimento'*' .V ; 

' Sowa i piedi bairar dritto il destriero, . 4 

' E nitrendo^ sfidar nel corso il vento. 

Nei' Sepolcri di Ugo Fnscolo v’è pure do- 
vizia di armonie imitative, e il seguente brano: 
parmi che ne sia una prova indubitata e sen- 
sibilissima: . , r' " ^ 

, 7 • . • .'V ... . 11 navigante n 

Che veleggiò quel mar sotto l’ Eubea >• •' 

Vedea, per l'ampia oscurità, scintille " „ 

Balenar d’ elmi c di cozzantf brandi , - • , ‘ . 

Fumar le pire igneo vapor", corusche ‘ 
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D’ armi ferree vedea larve guerrÌCTe . ' 

Cercar la pugna , c all* orror dei notturni 
Silenzi, si spandea lungi nei campj ' ' , . ' v ' 

Di falangi un tumulto, c utl suon di tube, , 

\ E un incalzar di cavalli accorrenti , 

Scalpitanti sugli ^Imi ai moribondi, 

E pianti ed inni , e delle Parche il canto: 

Venendo ora ai tragici, che sono nostro spe- 
ciale ai;g^ento, e chi-.è mai che' non abbia 
posto mente alle bellissime armonie imitative 
che ris^ntransi nell’ Alfieri, nel :Niccolini, 
nel Mqnti e ,, pet tacer d’ diri , nel PeHico ? 

.Chi, per esempio, non sente Tarmònia imi- 
tativa nella sedente .descrizione falta^ da Pi- 
lade della finta morte d’Oreste, nella tragedia 
del grande Astigiano* Che« porta questo titolo? 

' Feroce troppo , impaziente , incauto , ' ' ' 

""Or della voce minaceiosa incalva',. . 

Or del flagel , che ^nguino'sQ ei ruota , 

Si forte batte i destriet suoi mal domi , - ‘ 

Che oltre la meta volano jpiù. m?denli ‘ >' 

Quanto veloci piu:, già sordi al grido, • . ' ... •' 
Oià sordi al freno , che ora invan li acqueta'. 

Fuoco spiran le nari., all* aura i crini - 

SvQlazzan irli , in denso nembo’ avvolti- ^ 

D’ agenal polve , quanto è vasto il circo - ' 

Gofron j ricorpon còme folg<«* ratti. 
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Spavento , orrore , alto scompiglio e morte 
„ Per tutto arreca in torti giri il carro, ^ 

Finché , percosso con orribil urto 
A marmorea colonna il fervid’ asse , 

Rivèrso Oreste cade.' • 

K'il Monti nel Cajo Gracco ' 

• * . ' 
lo parlar Ja. farò ; lira che dorme * . 

< È la plebé romana , e la mia voce 
■‘La sveglierà r vedrai. A tutto io vennh v. 

Già' preparato ; e navigando a Roma , 
l.miei perigli meditai per via. ' . - ' 

Mormoravano l' onde ; ìnfèròcito > - ' *. . ’ 

^ ì ' ' * 

. ■ Muggliiava il vènto, apriasi in lampi il cielo 

• “E fremeva il. nocchiero. Ed io pensoso • • r 

• ' Stavami in fondo all’agitato legno.'. . -V 
^Chiuso nel i^anUke éon lo ,^ardo basso ' ' t \ 

• In altra as^oFt^) più'crudel tempesta. 

Che se datile ‘axmoniè ièiitative delle grida, 
dei suoni^ dei r^ori e dei; movimenti, delle 
qiiali appena ho fatto " cenno' tra le mille e 
m.iUe 'ché. si ^affacciano* alla mente , si passa a 
quella dé^i affetti , la sorgente non è meno 
feconda. v / 

L’armonia imitatrice degli àffetii ottiensi 
adoperando suoni che inalzano o abbassano 
la voce, e numeri ^ che acce W^iidofa o ri- 
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;^e fkhieggODO^le^rre 
tìbhlB 

favella un’ 

còine ho V dettò altrove, è il 
fcanto wiusicaler / 

E ah^e per; questa |)arté lé nonne prime 
le abbiamò dalla natura.- < - . . ' * ' 
.Intuiti gli uomini airalle^òzza eom^onde 
il riso, eA\ pianto ài dolore,ie*sì. rjuno che 
r altro di quésti sentimenti , dei quali altér- 
nasi la nostra vita ,' si appalesa con suono 
diverso. — Così le inteije^ioni , ossia, quelle 
grida cremissioni di >voce naturali e primitive 
dòli’ uomo esprimenti maraviglia, piacere, 
dolore, timore e avversione, restano sempre 
nel linguaggio come significativi di quei di- 
versi affetti , secondo vl^e. nelle parole che 
Jmpiegansia manifestarli, più l’uno che l’altro 
di $quei suoni ^primeggia. - 
^ hi ^quanto al numero pòi, sic^mè Tuomo 
va impetuóso ' nell’ ira ', procede m aretta c 
a sbalzi nell’ allegroesMl> lento nèfla mestizia, 
e immobile- rcsta''nella paura; così dairaccorto 
maneggio della parola e dalle varie ]^e degli 
acoeutiyottiène il poeta la espressiva Imita- 
zione di ogni affetto. . ^ ' ~ 
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Non istò a trascrivere gli esempi che anche 
di quest’ ultima armonia fondata su queste 
" leggi riporta rii Costa da me citato, e che o- 
gnuho potrà vedere nel suo trattato della v 
Elocuzióne.- 

A tre cose adunque, per ciò che concerne 
la pdesia, deve avere speciale considerazione _ 

. il declamatore e in. conseguenza il tragico 
attore: 

1. ® Al senso logico; 

2. ° Air armonia semplice, ossia alla mi- 
' sura del verso da cui risulta; 

'■3.° All’armonia imitativa di oggetti o di 
affetti ogni qual volta venga a far parte della 
espressione poetica. . - ' 

Queir attore o declamatore, cui non riesce 
di rispettare queste tre leggi del linguaggio 
poetico’ e fare ih modo che il pensiero, la im- 
magine e l’affetto vadano limpidi alla mente, 
alla fantasia e al cuore degli uditori, e al 
tempo stesso accompagnati dalle convenienti 
armonie, non sa dove sta di casa r arte sua, 
ed è un cicco che brancola ' nelle tenebre. 

Si dovrà dunque, mi dimanderà taluno, 
declamando la tragedia far sentire il suono- 
del verso ? . * ' 
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Senza dubbio, rispondo, sempre che que- 
sto suono non urti col senso o lo infievolisca, 
e sia adatto al personaggio che parla e alle 
cose che dice. Imperciocché anche in tragedia 
non sempre si spazia in sublimi regioni , e 
si manifestano altissime passioni, ma, come 
succede nella vita sociale, diconsi cose umili 
e dimesse, che riferisconsi al solo intelletto. 

Obbedisca dunque e sempre Tarmonia del 
verso al senso, in modo però che quella tra- 
peli e lusinghi l’ orecchio ; abbia poi il suo 
pieno impero, e splendidamente si mostri 
I senza ninna riserva, ogni qual volta procede 

I legata al senso da non formar con esso che 

I una cosa sola. . ^ 

f Diasi,. per esempio, un’ occhiatala questi 

1 versi^che il Pellico ha posto in bocca di Lan- 
ciotto Francesca da Rimini: 

r 

^ > . > Oh Guido 1 ... 

^ Come diverso tu rivedi questo r ” . , • 

Palagio mio dal di che sposo io fui. ’ 

li declamatore che fa anche una piccolis- 
sima pausa dopo questo e distacca un tale 
aggettivo dimostrativo dal sostantivo palagio 
per far sentire il verso , pecca gravemente 
contro il senso. 


, dell’artr comica. 

Seguasi.: 

Di Ritnini le.vie più non son liete 

^ Di canti e danze, più non odi alcuno, ecc. 

* ' \ 

. In egual modo incorre biasimo grave chi 
iCA liete é di. canti e danze frappone qualsiasi 
anche piccolo intervallo. 

^ Basterà, iò mi credo, questo sol cenno per 
mostrare in quali casi l’armonia del verso 
debba quasi sparire affinchè chiaramente spic- 
chi il senso grammaticale é logico della pa- 
rola. — E dico quasi sparire;' imperciocché, 
per quanto un versò, strettamente leghisi col- 
l’altro , non , si deve fare in guisa che prosa 
diventi ' o ^lla prosa rassembri. — E credo 
che in questi casi soltanto e per simili effetti 
sia in parte vero ed utile il metodo accennato 
da molti e dallo stesso Alfieri, per certi prin- 
cipianti di declamazione, e per tanti provetti 
che ne sanno quanto iprindpiairti, di copiare 
le parti tragiche' come; se fossero. prosa, cioè 
senza distaccò di versò, ma continuatamente. 
^ Ove 'però il declamatore sappia l’arte sua e 
non sia' digiuno di regole' e di studj fonda- 
mentali non ha bisogno di questa' materialità. 

Quando poi un maestro volesse viemeglio 
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convincere Io scuolaro^ di .questi prinerpii e 
metterglieli, dirò così, sott^ncchio, potrebbe 
scrivergli, o fargli scrivere qualunque poesia 
in modo che sparissero e fossero distesi come 
prosa quei versi dei quali il senso comanda 
Io stretto legame, e rimanessero poi nella lor 
naturale giacitura quelli altri dei quali l’ ar- 
monia e il senso compiuto possono benissimo 
e debbono andar d’accordo.. 

• - . VI. • .. •- *• 

. Delibi musica della declamazione é Àie’ suoi 
rapporji colla musica propiiamenié detta. " 

• * é 

Più volte, nel'tìoreo di questi studj , mi oc- 
corse di ricordare la musica della parola par- 
lata , e se mi sono riserbato a trattarne adesso 
e dopo di aver discorso della declamazione, 
egli è perchè veramente per lei quella musica 
apparisce' in tutta la sua. pienezza. 

‘ V’ ha infatti una musica anche nel parlar 
familiare, diceva Cicerone. E Sir Giorgio Ent, 
in* un breve ma interessantissimo scritto, pensò 
che. dalle modulazioni della voce parlante- 
possa congetturarsi il temperamento di chi 



■©igitteed by Cìoo^e 


•r 


128 . dell’arte comica. 

e 

parla '(1). Lava ter poi , quel profondo osser- 
vatore della umana natura, così esprinievasi. 
«Io conchiuderò che un uomo intelligente il 
quale avesse con ispeciale cura esercitato l’or- 
gano deir udito e si mettesse all’ uscio di una 
sala di conversazione, sarebbe in grado di 
agevolmente determinare le diverse inclina- 
zioni di coloro che egli ode, ancorché non 
ne conoscesse nessuno, e parlassero una lin- 
gua ad esso ignota r> (2). 

Se adunque v’ha una musica nel privato 
discorso , la quale spicca vieppiù nella lettura 
e nella recitazione, è cosa ben naturale che 
tocchi il sommo nella declamazione, che è 
l’ultimo grado per cui la musica della parola 
parlata passa a quello del canto. E non può 
essere altramente; perciocché, nella declama- 
zione, agli accenti che abbiam visto occor- 
rere nella recitazione della commedia, ag- 
giungonsi il patetico ed il metrico, ambedue 

(1) M Easay tending to make a probaUe coDjeotare of 
temper, by thè modulatipns of thè voice in ordinary 
discourse. »» {Philosof. Transact. , voi. XII). «Si l’on 
s’appliquait à bien connaitre tous les effets de la voìm, 
OD dévmerait presque toujoars par le $oa mème , celuì 
qui parie. ** — Larive , Cours de déclamat- 

(2) ^vater , Framm. sulP ester. dell" uomo. 

« * . • 

; r* ■ 
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destinati (il primo esprimendo le* pi^stóni 
che agitano T animo umano', e l’altro mani- 
festandole in una forma di linguaggio non 
comune, e legata a certa misura) a far giun- 
gere all’ orecchio e penetrare nell’ anima le 
più .varie inflessioni di suoni vocali. 

tanto questa musica della declamaaionè 
è* palese, tante e tante soi^o le corrispondenze 
che essa ha colla musica pròpriamente detta, 
che più volte si. agitò la questionè.'e si fecero 
..esperimenti per vedere se era possibilè affi- 
dare a segare note il suono della voce che 
dal declamare scaturiva, per' servir poi di 
certa guida in qUest’ arte. ' . . 

Si disse a questo proposito che tanto il 
declamatore quanto il inu^o debbano aver 
in considerazione la prosodia, l’articolazione, 
l’intonazione, H metallo o color -di voce; che 
tanto all’ uno quanto all’ altro era mestieri 
conoscere le regole dello stile ; montare all’a- 
cuto 0 discendere al grave volendo esprimere 
lè stesse passioni ; prolungare o filale i suoni, 
scorciarli o precipitarli, rinforzarli ò indebo: 
• brìi, .secondo gli affetti o violenti o calmi, e 
mille e '• mille altre cose originate da inge- 
gnose ^ e profonde investigazioni. Ma, ad 
Fn^NCEàcHi. Declam. , ' - ^ -9 
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onta di tutto dò, quando si venne a volere 
stabilire con precisione gl’intervalli che per- 
corre la voce loquente, si vider vani i lode- 
voli sforzi dello Steele, del Walcher, del Du- 
Boz e di altri eletti ingegni versati in. ogni 
artistica e scientifica disciplina , *é bisognò 
convenire col Rousseau, che le inflessioni 
della voce che parla non sono bene di- 
stinte da musicali intervalli, quindi infinite 
e impossibili a determinarsf (t). 

' E invano- recaronsi a conforto gli esempj 
degli antichi', e per far vieppiù risaltare l’ana- 
logia tra il cantone la declamazione ricordossi 
la fistola q il tonarlo di -cui servivasi Cajo 
Gracco mentre aiTingava il popolo. —Percioc- 
ché non soloja diversità delle lingue e i modi 
di pronunziarle tolgono molti punti di somi- 
glianza nei suoni, ma veramente, da quanto 
è dato raccogliere, lo strumento lisato da quel 
romano oratore per mezzo del suo servo Licinio, 
non istava ad indicare senonchè le fondamen- 
tali intonazioni, lasciando quindi in propria 

(1) « Les inflexions de la voix parlante ne soni pas 
bornées aux intervalles musicaux; ellcs soni infinies et 
impossibles à dctcrminer. » Rousseau {Dici., musical^ 
Art. fìecit.). ^ , 
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balia la voce nelle sue infinite e secondarie 
modificazioni. . >■ . 

JNè più valido . appoggio sono i segni che 
diconsi adoperali dai Greci, in quanto che 
vuoisi aver essi più mirato alla pronunzia che 
alla declamazione. " ^ 

Bella e meritevole di esser conosciuta è 
una Memoria del signor Abel Buria, nella 
quale è svolto a maraviglia questo argomento; 
bene è il 'sapere come il Larive in Francia 
ed il Morocchesi tra noi tentassero con 
segni sovrapposti o sottoposti alle parole di 
tracciar la via al declamatore come si fa al 

I . 

cantante, ma certo è però che questi tentativi 
non possono condurre a nessun utile e reale 
risultamerìto (*).^ 

(1) Nella memoria del Buria iocontrasi una strofa dì 
Bcm^d declamabilc secondo il valore delle note ad 
' essa sovrapposte (Vedi Memorie^di Berlino, 1803); — 
Ma quando anche fosse dato notare ' la declamazione, è 
facile, comprendere .quanto ^i dovesse riescire inani- 
minata. ' — E forse dall’ aver preteso , un d’ altra parte 
illustre professore di quest’ arte , il citato Morocchesi , 
di ridurla a segni, ebbe vita tra noi il modo esagerato 
e contorto di recitare che si é tentato distruggere an- 
dando però neH’estremo contrario. — (Vedi Lezioni ‘di 
declatn. ed arte teatrale del proC- Ant. Morocchesi. 
Firenze, 1833.) 

• r 

j 
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^ Tra la voce che canta e quella che parla , 
avvi infatti questa diversità : la voce cantante ' 
passa da uri gfado di abbassamento o di ele- 
. vazione ad un altro,’ vale a dire da un tono 
ad un altro, per salti e per intervalli armo- 
nici, e formanti quella progressione che dicesi 
scala diatonica; ja..voce parlante invece si 
eleva e si abbassa per uti movimento con- 
tinuo e volontario, non seguendo degge fissa. 

La voce, di canto si sostiene nel medesimo 
tono, ciò che non accade nella semplice pro-^ 
nunzia, c perciò si può dire che la declama- 
zione, allorché fa una di queste due cose, ò 
assolutamente nel falso. 

V’ò stato un tempo in cui io pure ho cre- 
duto si potesse stabilire qualche cosa in pro- 
posito, e mi ricorderò sempre come in que’ 
tentativi fossi sorretto e guidato dall’ egre- 
gio mio amico cav. Ferdinando Giorgetti clic 
nomino ad onore, ben noto nell’arte musi- 
cale non tanto pel suo valore nel comporre, 
come per la squisitezza nello eseguire, e per - 
essere a capo d’una scuola di violino che non 
solo onora il fiorentino Istituto, ma l’Italia 
tutta, r 

A me basti però si convenga, che se non 
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è dato ridurre a segni' musicali la declama^ 
zione, tra essa • e la tousica 
indubitate corrispondenze e che il conoscerle 
è- di suprema necessità al declamatore ed al 
cantante se vogliono ambedue procedere si^ 
curi neHa lor via C*). Che poi quelle réla^ 
zidni esistano, serv^ à provarlo il bel' discorso 
del signor Framery, che ebbe il premio sul 
quesito proposto .dall’ Istituto - Nazionale, di 
Francia ned 1802 , e Io aver tutti i sommi 

V ^ r>. vì< 

(1) ÀU’eòsere stati i grandi cantanti sommi attori e 
declamatori debbonsi ascrivere gli straordinarii effetti 
da essi ottenuti. — "Chi ricorda il Bianchi nei Bacca- 
ìiali di Roma, il Crivelli nel Tebaldo e Jsolina, il Tac-' 
chinardi e il Donzelli nell’Ocello, e^di'il Cossclli nel 
Mariti Pali ero , iì Ronconi, il Tamburini, il Moriani 
nella Lucia, il Poggi e la Crisi nel Pirata, la Pasta, la 
Maiibran e la [f%er nella Sonnatnbtila , nell’ Anna 
Balena e nel Belisario, la Piccolomini nella Traviata , 

' per tacer d’altri ehe,- sebben pochi, sostengono la gloria 
del teatro melodrammatico , non può a meno d’esserne 
persuaso e convinto. 

Tanta forza acquista il Canto che ha per ba^ la buona 
pronunzia e la buona declamazione e un’ azione vera e 
nobile, che Talma, quando ebbe, udito la Pasta nell’ 0- 
tèllò e nel Tancredi, trasportato dal piacere, le disse, 
che possedeva i segreti da lui cercati nell’ arte di com- 
muovere, ed aggiunse : « La tragedie est morte ; je ne 
croyais quelquc chosc, je ne suis rien. » (Physiolog. dut 
ihéàt. (THyppolite 'Augier.) * ' - ’ 
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antichi e i moderni scrittori di musica vocale 
dato vita alle, loro melodie -col prendere a 
guida gli accenti della declamazione v, 

«Ella è padre di una nuova , maniera di 
musica (scrivea Tabate Grillo, autore dei Pie- 
tosi «//éjf^iVal Caccini),d’un cantar senza canto, . 
e piuttosto d’un cantar recitativo, nobile, che 
non tronca, non mangia, non toglie la vita 
alle parole, non l’ affetto, anzi gliele accresce, 
raddoppiando in loro lo spirito e la forza. E , 
dunque invenzione sua questa bellissima ma- 
niera di cantare, e forse ella è nuovo ritro- 
vatore di quella forma antica' perduta già • 
tanto tempo famel vario costume d’infinite 
genti e sepolta nella oscura caligine di tanti 
’ secoli (2). w 

(1) « Analyser Ics rapports qui wistent entre la mu- 
sique et la ucclamation; détermiuer Ics moycns d’ajj- 
pliquer la déclamation à la musique sans nuire à la 
melodie. » Ecco il quesito proposto dall’ Istituto nazio- 
nale di Francia. — (Vedi Discours de musique et dé- 
clamation , par N. È. Framery. Paris , chez Pougins , 
an. X,I802). 

E si fu all’aver saputo il.proposto quesito che il Bu- 
rla ', senza conoscere lè idee manifestate dal Framery 
su questo soggetto, scrisse la Memoria citata alla nota 
a pag. 131. ■ . ■ - 

(2) Grillo , Lettere, voi. L ' 
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E U celebre Lullì,- che per lo, studio dei 
mottetti del Carissimi e del Cesti creò in Fran- 
cia col, suo recitativo la declamazione musi- 
cale^ a,vanti di mettere in musica i drammi 
del Quinault facevascli declamare - da una 
eccellente attrice. In simil guisa comportavasi 
il Gluk coi drammi del Casalbigi. 

Per venire ora ai tempi nostri, il Rossini, 

Quel ^ande alla cui fama angusto è il mondo, 

sebbene abbia avuto sempre che fare con 
una poesia dal più al meno barbara ; il Do- 
nizzetti, quel fecondissimo ingegno che si.o- 
scurò, e smarrì l’ armonia che avea splendi- ' 
damente sparso nelle sue creazioni; e il Bel- 
lini, giammai nelle loro mote immortali non 
si allontanarono dalle tracce della vera de- 
clamazione. Credo non faccia mestieri affati- 
carsi a provare questa verità. — La quale 
poi così limpida appare in tutte le opere del 
cigno di Catania, che ogni pezzo preso ad^e- 
sarne potrebbe somministrarcene una prova in- 
dubitata. — 11 Bellini'erasi mirabilmente edu- 
cato air arte della parola! « Poiché ( è egli 
stesso che parla) io mi sono proposto di scri- 
ver pochi spartiti, non più che mìo Tanno, 
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vi adopero tutte le forze deiringegno. — Per- 
suaso come sono cKe ^ran parte del buon suc- 
cesso dei medesimf dipenda dalla scelta di un 
tema interessante, dal contrasto delle pas- 
sioni /•dai versi armoniosi e caldi di èspres^- 
sione, non che dai colpi di scena, mi do prima 
di tutto briga di avere da pregiato scrittore 
un dramma perfetto, e quindi ho preferito a 
chiunque ilRomani,potentissimo ingegno fatto 
per la drammatica musicale. — Compiuto il 
suo lavóro, studio attentamente 1 caratteri dei 
personaggi, le passioni che li predominano, 
e i sentimenti che esprimono. — Invaso dagli 
affetti di ciascun di loro, , immagino essere di- 
venuto quel desso che parla, c mi sforzo di 
sentire e di esprimere efficacemente alla 
stessa guisa. — Conoscendo che la musica ri- 
sulta da varietà di suoni e che le passioni 
degli uomini si appalesano parlando con toni 
diversamente modificati, dajla incessante os- 
servazione di essi ho ricavato la favella del 
sentimento per 1 arte mia.^ — Chiuso quindi 
nella mia stanza, comincio a declamare In 
parte del personaggio del dramma con tutto il 
calore della passione, e osservo intanto In 
inflessioni della mia voce , l’ affrettamento o 
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il languore della pronunzia in questa circo- 
stanza, racconto insomma ell tono dell’ es- 
pressione che dà la natura all’ uomo, in balia 
delle passioni, e ci trovo i motivi e ì tempi 
musicali adatti a diniostrarle e trasfonderle in 
altrui per • niezzo dell’ armonia. — Lj getto 
tosto sulla carta c li provo al clavicembalo; 
e quando ne sento io stesso la corrispondente 
emozione, giudico di esserci' riescito. In con- 
trario, torno ad. ispirarmi finché abbia con- 
seguito lo scoponi). « f • 

Ma quando anche non avessimo queste 
parole dello stesso Bellini, basterebbe una feg- 
giera cognizione o un gentil senso delle due arti 

(1) Queste mirabili parole tlel Bellini date in risposta 
al si". Gallo sicilfano elio lo interrogò sul modo tenuto 
da lui nel comporre, non si pofrebbero mai abbastanza 
raccomandare agli ,^crittori, di musica. Da esse il prof. 
Arcangeli di Prato prese argomento a due bellissime 
lettere sulla declamazione e la melodia inserite nella 
Rivista di Firenze nel giugno del i846. ' 

solo Rossini , Donizzetti c Bellini, ma rautoro del 
Nabucco, c l’autore della Saffo ci lià'nno dato maravi- 
gliosi esempi di musica dcclamabilc. Nè saprei chiudere 
(|uesta nota senza ricordare uit pezzo di musica dram- 
matica fondato sulla bella declamazione e di straordina- 
rio clTetto suU’animo, la scena, cioè, tra Giulietta c Ho- ^ • 
ineo del Yac<»i. La quale sce^ parmi che vaglia cosi 
da bastare alla fama di un auHta’c. » , . ■ 
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per non poter fare a meno di persuadersi, 
udendo la sua musica, che egli, nel comporla, 
non poteva tenere altro mòdo di quello indi- 
cato da lui con tanta chiarezza e semplicità. 

Non avvi infatti un musicaje accento di 
quel maestro, clic non sorbi l’impronta della 
sua vera e narrale origine ; all’ opposto, di 
quelli generalmente usati dai comici nella 
recitazione, che non si sa proprio onde trag- 
gano il lor nascimento. 

Per la qual cosa, io credo non andare 
errato asserendo, che se facessimo declamare 
da qualche attore o da qualche attrice che 
passano anche per bravi, alcuni pezzi della 
JSorma, dc\ Pirata , della Beatrice o della 
- Sonnambula, e via • discórrendo , e quindi 
udissimo gli stessi pezzi cantati con 'intelli- 
genza e con maestria, sì troverebbe quasi 
senza fallo rotta, per dato e fatto della falsa 
declamazione dei comici, quella corrispon- 
denza tra le due arti che tanto ebbe in pregio 
ed in osservanza il Bellini (*). 

. ' ; ‘ - 'i* . : * 

(i) Vorrei,* p. es., udire declamatto dalle nostre attrici 
il duetto tra Adalgisa e Norma,'e quel sublime recitativo 
quando la fìera sacerdotessa sta per uccidere i figli , e 
SOI) qyasi certo che niuno degli accenti veri e squisiti 
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Squisitissimo fu questo compositore iiegVin- 
terrogativi che musicalmente mocliGcò secondo 
'la diversa loro signiUjcazione; la qual cosa però 
dimostra come egli cogliesse giusto nell’ arte 
della, parola-i*). Imperocché gl’ interrogatiti' 
sonOi secondo che io ne penso, un gran segreto 
per vedere^se il declamatore è valènte o no 
nell’ arte sua. E perciò mi fa molta maravi- 
glia udire attori saliti in bella fama, dare 
agl’ interrogativi la forma falsa , e nella loro 
successione un’^egual desinenza a tutti, quasi 


c bene adatti alle parole che nelle melodie del Bellini 
si riscontrano , udirebbonsi da esse. — Non cosi inter- 
venne alia celebre Lccouvrcur, 'la quale, pregata a decla- 
mare il monologo di Armida: »Enfìn il est en mapuis- 
sance», lo fece tanto squisitamente, che tra i suoi ac- 
centi e quelli musicali del bulli fu trovata una perfetta 
corrispondenza. 

. (ly Fra mille che mi si affacciano alla mente ricor- 
disi la giustezza di quelfo che esce dalla bocca di Pol- 
lione nella scena con Adalgiso nell’opera la Norma. 

PoLL. .> Qui,. dimani all’ ora stessa . ». 

Verrai tu? . - * '' 

Adal, . Ne fo promessa. * 

Nella quale inerrogaziònc, oltre alla precisione, v’è mi- 
sto l’accento della prcglpera. — Chi si vuol persuadere 
di ciò , lo canti come lo ha scritto'il Bellini, ‘e dopo lo 
dica, conservando raccentojmelodico ch’egli v’ha jKMto. 
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che non chhi^éssero che uh solo concetto , 
e ' non • significassero ’ sempre che una. cosa 
stessa ril che, oltre axt egsere' f^ilso e antilo- 
^co*, [^oduce nell’ orecchio e nell’anima di 
chi ascolta una nausea indescrivibile -(0. 

Dopo quellò che . ho detto sui vincoli che 
strettamente legaub la jnusica e la declama- 
zione, ninno, credo, vorrà negare che uo- 
po’ di conoscenza della prima arte non solo . 
utile ma necessaria si rende a ^liel comico 
che vuol procedere sicuro nella scabrosa' via 
che Ila preso a percorrere. Non parlo del gu- 
starla ; chè si sottintende, non potendo n^m- 
manco ideare un abile artista drammatico il 
cui animo fosse chiuso alle portentose ema'^ 
nazioni di queir àrie divina (2). . . ' • 


(1) Chi si diletta di andare ai nostri teatri vi pón|^. 

mente e udrà, p. es., degli attori cui si battono le mani, . 
e per i quali si rompono le mazze sulle pandie, e le, 
bolonne dei giornali riempioiisi , /facendo il Paolo nella 
Francesca da Rimini, dire: ' . rfV 

D’ogni bell’arte non sei ( tu ! ) madre , o Italia? 

Polve d’eroi non è la polve tua ? 

s N' ^ 

in modo da parer proprio una interrogazióne ehe Paolo 
fa all’Italia, e che questa debba rispondergli: 

« Si, signor Paolo, io sono la madre di ogài bcll’apte; 
si , io sono polve d’eroi. « 

(2) « L’uomo il cui orecchio è insensibile alle dol- 
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. ‘Secondò la divisione da me fatta dell’arte 
comica ne’ suoi due elemeriti Anione e Di- 
zione , e dopo aver discorso del primo quel 
tanto che eiPa comportato dalla indole di que- 
sti studj, eccomi a parlare del secondò, di 
quel linguaggio', cioè, che,' anteriore ad ogni 
convenzione umana,. è proprio ^i tutti gli es- 
seri animati sparsi su la terra. Di questo co- 
mune linguaggio ed universale, l’uomo ebbe 
solo esclusivo il riso e la ìsublime eloquenza 
delle lagrimè. ’ . 

Col linguaggio artificiale della parola l’ uomo 
si fa strada all’ animo altrui per il. ministerio 

cezzc della musica, il cui cuore non si trova all’unisono 
con nessuno accordo, è fatto per la frode e pel tradi- 
mento ; ha pensieri pesanti come la ilotlc , affetti neri 
come l’ JErcbo. « (Shakspeare, Mercantc'àl Venezia.) 
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deir orecchio , con quella’ della faccia, e del 
gesto, per il’ veicolo dell’occhio, sensi ambe- 
due nobilissimi appOrtetori di puri diletti e i 
soli destinati da Dio u trasmettere le impres- 
sioni della bellezza. À quale di essi debbasi 
poi dar la preferenza-, sia per la intensità, sia 
per la maggior purezza- della tramandata im- 
pressione, la sarebbe ’forsé lunga e non tanto 
agevole indagine. \ ■ ♦ - 

M udito (restringendo l’ ufdcio di esso , 
come quello della vista , alle sole creazioni 
dell’ artejr dice un celebre smttore) esercita 
un fascino forse più seducente e più arcano, vr- 
1 colóri, le fórme operauo nella spazio e ag^ 
sconO' sull’ anima coHa' vaghezza delle loro 
immagini circoscritte' da materiali confini ; il 
suono invece, operando nella successione.de! 
tempo, apre 1’ anima al vago spettacolo de’ 
suoi fantasmi . circoscritti appena fuggevol- 
mente e per rimembranza dal senso determi- 
nato della parola e incircoscritti da quello 
indeterminato della musica. Questa dunque 
tra le arti belle è la' meno soggetta alle leggi 
della materia , ’e, quasi a dire , costituisce la 
più arcsiyp(a e stretta corrispondenza dell’ a- 
nima nc^Ms. col regno dello spirito per tras- 
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portarla nell* estasi dì una beata illusione a 
contemplare dsd tempo le delizie dell’ im- 
mortalità. » ■ ^ " 

Queste parole forse non possono stretta- 
mente riferirsi alia dèclamazione , la quale 
non risulta di tutte le qu^ità della musica 
propriamente «detta: ciòiion pertanto stanno 
a significare la gran potènza che i suoni vo- 
cali, hanno sull’ orecchio e sul cuore (0. 

E poi cosa certa che ai suoni della voèe, 

(1] Che la voce umana, abbia Un potere straordiifàrio 
sull’animo è cosa'fuor èi dubbio , e olire le citate os- 
servazioni di Lav/itcf , di sir Girogio Ent, cc., mi piace 
riferire qn aneddoto accaduto a Larive , e da lui rac- 
, contato, per mostrare che il suono vocale si fìssa assai 
più profondamente jiclfa rimembranza, che i tratti del 
volto. — Egli narra, che il giorno' dopo di aver fatta la 
parte di Orosnàane entrò ih una bottega per comperare 
una catenella di acoiajo. La p^rona della bottega, ap- 
pena d)bc udita la voce di Larive, restò sorpresa, immo- 
Dile c quasi sbalordita. 11. compratore ripetè la sua di- 
manda , e la donna ferma come un pinolo. — Alla fi- 
ne, impazientito, le chiese ragione di questo strava^ 
gante contegno , ed ella risposegli elm il suono della 
sua voce produceva in lei uh tale effetto, e che deside- 
rava sapere chi fosse. — Quando udì il nome di Larive, 
Io prese per la testa con ambe le mani e si mise a gri- 
dare: «Ah disgraziato! siete voi che avete assassinata 
Zaira M, alle quali grida accorse molta gente, la quale mi 
credo avrà riso di cuore per questa tragi-comica scena. 
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per una tal quale organica, strullura, corri- 
spondono anche i moti della faccia a segno 
che, se quelli sono bene adoperati, la espres- 
sione fisionomica è vera c . significante ; se 
no, ne deriva un elTcltò contrario. 

Le prime lezioni di questo linguaggio, che 
parla agli occhi, ce le dà la natura. Per questo 
veggonsi fanciullctti appena balbettanti mani- 
festare vivamente le gioje^ i dolori^ i desiderj 
e gli sdegni col batter dei piedi, col trasmu- 
tarsi della faccia, coll’ alzar delle mani e con 
cento altri indubitati segni. 

E nolo a quale eccellenza' portarono gli 
antichi V azionerò arte rappresentativa, c le 
cose narrate . sanno tanto del prodigio , che 
senza la grave autorità degli uomini sommi 
che a noi le tramandarono, si stenterebbe a 
prestarvi fede. 

Raccontasi infatti essere stata in Grecia 
quest’ arte maestrevolmente esercitata non 
tanto dagli attori, quanto dagli oratori, e che 
perciò l’Areopago, quel celebre tribunale, 
tenesse nelle tenebre le sue adunanze, per 
ischivare di essere sopraffallo nel suo giudi- 
cato dalla squisitezza dell’ arte loro. 

Vantasi in Roscio la somma abilità di espri- 
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mere qualunque concetto che Tullio profe- 
riva, da lasciare incerti se più valente fosse 
colla parola quel sommo dal cui labbro pen- 
deva Roma, tutta, o quell’ attore cogli atti del 
volto ed i movimenti delle membra. 

E se dobbiamo prestar fede a Luciano, un 
principe di Pònto venuto in. Roma alla corte 
di Nerone, avendo veduto un pantomimo, 
gliel chiese in dono per*sefvirsene. come d’in- 
terprete presso popoli barbari a. lui ' vicini 
che, non intendevano linguaggio'. 

Non dee perciò recar maraviglia se ve- 
dendo i prodigiosi effetti di quest’arte, e du- 
bitando che a sè troppo attraesse gli animi 
di tutti, Tiberio proibisse. ai senatori d’inter- 
venire nelle scuole dove insegnavasi. 

Nè mena maraviglioso, peri venire a tempi 
più a noi vicini, si è quello che riferiscesi 
del Roselo inglese, vuo’ dire di Garrik. Es- 
sendo egli in Italia e trovandosi alla corte 
di Parma, fu pregato da quel Duca di de- 
clamare qualche brano di tragedia inglese. 
Garrik , dopo avergli fatto intendere il* sog- 
getto del Macbelh^ gliene declamò un mono- 
logo. Sebbene il Duca c gli altri uditori non 
capisser sillaba della lingua in cui Garrik 
Franceschi. Declam. 10 
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declamava^, lo ascoltarono con massimo di- 
letto c con grandissima ammirazione, e dai 
soli moti del suo volto c dagli atti della per- 
sona , rilevarono i concetti e le bellezze del 
sommo poeta tragico dell’ Inghilterra (*). 

Un tal M. Sclieriff pittore,, sordo e muto 
dalla nascita non mancava mai di assistere 
, alle recite di Garrik , e manifestava di com- 
prendere perfettamente ciò che diceva quel- 
r attore dal gesto e dalla espressione della 
fisonomia. 

Per questo agevolmente si deve compren- 
dere di quale importanza sia pel comico que- 
sta parte dell’ arte sua,' per apprendere a 
conformare tutti i «movimenti del corpo coi 
suoni vocali , c per esprimere con precisione 
e verità artistica tutti i pensieri e le passioni 
per cui i drammi ricevono vita c colore. 

Non è dato però giungere ad un tale acqui- 
sto se non conosconsi i singoli uffici delle 
parti del nostro corpo per ciò clic concerne 
la loro destinazione a manifestare tutte le 
modificazioni dell’ intelletto e del cuore , e 
come ora da sole, ora in complesso concor- 
rere debbono a questo nobile ufficio dell’arte 

(1) Ve(>: di Garrik. 

. • . 

\ ' 
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nelle iniinite Imitazioni deHe quali essa cqni- 
piacesi. 

K per arrivare à questo line , a me sem- 
bra non possà esserv^i spediente migliore di 
questo; di'daré, cioè, un’occhiata al corpo 
Umano per mostrare non solo che esso vuoisi 
nell’artista dranpinalico berié ordinato nelle sue 
parti e disposto, ma eziandio come colla edu- 
cazione c coll- artificio' debbasi ridurlo accon- 
cio à piegarsi c a trasmutarsi in varii modi 
’ e contrari (1). ' . ; ■ • - 

' Vili. / ' 

• • ' - 
» * » 

Faccia', froiite, capelli , ‘ barba i sopraccùjlìa. 

Simile a" limjndo lago non increspato da 
un alito di lieve venticèllo è la faccia del- - 
l’uomo allorquando la sua anima è tranquilla 
e serena. — Ma tosto che da qualsiasi picciol 
moto, quella quiete è rotta e turbata, subito 

» ^ . 

(1) Chi desiderasse vedere questa parte drammatica 
trattata più ampiamente di qiieRo che a me sia riescito 
nei confini che mi sono imposti, può ricorrere a l^a^ 
ter, Engel, Descuret, c al trattato di mimica del Buf- 
Iclli. 
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nel volto , come m specchio fedelissimo, quel 
turbamento si riflette e palesa. Pensieri, af- 
fetti , ricordanze , tutto stampasi nel libro 
della faccia umana. Non v’ è parte del- volto 
che per la sua forma o per ‘il colore o^per la 
sua' contrazione o rilassazione , non riveli , e 
talora anche meglio della parola , ciò che suc- 
cede nei più' arcaqi ripostigli del cuore. 

Avea però -ben donde Cicerone di profe- 
rire quei memorandi detti: «gli occhi, le so- 
pracciglia, la fronte, tutto il volto infine è un’ 
certo tacito parlar della mente. » • 

Vedasi perciò di qual necessità sia, per chi 
vuol darsi conscenziosamente all’arte comica, 
lo studio del volto umanp. Che la natura lo 
conceda più o meno significante ed espres- 
sivo , 0 più 0 meno bello , è cosa fuori del 
nostro potere e della volontà nostra. Ma co- 
loro cui quella, più spesso madrigna che ma- 
dre, sia stata avarissima de’ doni suoi, e non 
solo abbia negato un volto simpatico e si- 
gnificativo , ma anche la disposizione a ren- 
derlo collo studio capace di trasmutarsi in 
mille guise e farsi un’ artificiale fisonomia 
Còme conviensi all’ attore drammatico , scel- 
gano un’altra arte fuori di questa. 
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E primieraménte fa di mestieri persuadersi 
di una verità, cioè, che le consuetudini e le 
occupazioni-delia vita* morale o fìsica di ogni 
individuo , le soventi' ripetute commozioni , 
insomma- lo stato abituale dell’ animo , sono 
circostanze tutte che da principio non lasciano 
che delle leggiere traccie sul’ volto, ma a 
grado a grado divenendo più profonde, vi 
si scolpiscono in modo da dargli una espres- 
sione caratteristica conosciuta sotto il nome 
di aria del volto, che è poi il fondamento 
della scienza fisionomica. 

'Colla scorta di studiosi osservatori della 

« 

faccia umana possono in essa distinguersi 
tre parti. La' prima ha i suoi confini dalla 
radice dei capelli al sopracciglio, e fa mostra 
delle intellettuali facoltà. La seconda , dal 

• • ' r 

sopracciglio al basso del naso, ed ha mag- 
giori attinenze coi bisogni morali. La terza^. 
ohe comprende il resto del volto, ha mag- 
gior vincolo coi biso^i animali, ed in ispe- 
cie colla ghiottornia e colla voluttà. 

Dietro queste regole, la fronte, secondo . 
la^ varia sua conformazione , è il più sicuro*^ 
indizio delle facoltà intellettuali, c della cul- 
tura della mente. I cupi pensieri, le torbide 
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passioni, i.piaei(Ji aifetti oi tristi è dolorosi, 
la codarda stupidezza , o il coraggio, e V eie* 
vatezza della mente e del' cuore sono, a ca- 
ratteri indelebili scritti su* .questa nobilissima 
parte del volto. ■ • - 

Nè solo per la forma della sua parte so- 
lida e immobile, la fronte parla, a cosi dire, 
un chiaro e vario linguaggio ai risguardanti, 
secondo che è stretta o larga, alta o bassa, 
più o meno coperta di capelli ; ma eziandio 
per la parte -mobile , cioè per la tensione o 
l’abbaridono della pelle, e per certe- rughe 
che in molte guise la solcano, rivela lo stato . 
consuetudinario dell’ animo. 

'Da ciò comprendesi, che èssendo obbligo 
nell’ attore, per rappresentare i vari^erso- 
naggi drammatici, di ricoi^re. dl*tificio 
per^ Sottomettere tutto il suo corpo allq leggi 
dell’ arte, deve, rispetto ' alla fronte, -porre 
ogni studio, sia col farsi diversamente peltir 
ilare, sia, coBradalte e bene accomodate par- 
' sufiche, di conformarla in guisa da indicare 
laNgtà, e lo stato abituale dell’ animo del fìnto 
personaggio che sostiene. ~ 

-À^la espressione della fronte moltissimit 
ìh^iscono i capellii seconéo che ne occupano 
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più 0 meno Spazio. Es^i poi hanno pure la 
lor • srgnifi.cazi(Mie. Infatti 4 ‘ capelli distesi , 
fini, pieghevoli, sono g.eneralmente indizio 
di un carattere debole, incèrto e d’ una grande 
arrendevolézza; laddove i grossi',- i rùvidi, e 
cresputi annunziano tenacità di propositi c . 
selvatichezza 'di carattere.' ^ - ■ . 

Quanto al colore, ^sso pure determina, dal . 
più 'al meno, il vario temjieramento delle per* 
sonc.*>I capelli neri, "“per Esempio, Vanno or- 
dinariamente uniU al bilioso; se sono anche 
fitti e grossi, diroóSlWBo-poca d’ in- 

gegno, ana ordinai aiùorcvdelle cose; se , 
liscia sottili, sopra una -testa semicalva, so^ 
e giusto giudizio, ma poca facoltà inventiva 
e immaginosa. I capelli biondi sono proprii . 
del ternperarnimto sanguigno ; i rossi , se deb- 
bàsi prestar fede a qualche scrittore in pro- 
posito „ indicai! V uomo 6 ottimo o scellera- 
tissimo. ^ . 

Merita dunque' molta .considerazione da 
parte del comico, nel far uso della parrucca, 
^|K:he questa diversità di x^we nei capelli , 

^ seconda dei varii <.caràtt«IÈ,fda rappresene 
tarsi. E ciò che ho detto dei capelli, riferi- 
^ scesi anche alla barba, della quale i confici 
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dovrebbero far di meno e adornarsi a se- 
conda dei casi. — E un sacrificio, è vero, 
ma va fatto per amore dell’ arte, 'la quale 
molte volte non comporta eroi all’ antica 'coi 
baffi all’ ungherese. ' . ’ . ' \ 

Al di sotto della fronte, che, per dirla colle 
parole del filosofo Herder, è l’iride di pace i 
nella dolcezza , l’ arco teso della discordia 
nello sdegno, comincia il ^uo bel confine il 
sopracciglio. — Secondo Le Brun, i soprac- 
cigli debbonsi considerare adattissimi ad espri- 
mere le passioni. Hanno essi infatti una si- 
gnificazione grandissima. Li veggiamo elevarsi^ 
nel furore , ed abbassarsi nelle tristi passioni , 
nel disprezzo, e in tutte le turpi e cupe me- 
ditazioni del raggiro e del delitto. — Secondo 
Lavater, non si trovano pensatori profondi, 
e uomini fermi e di retto giudizio con sottili 
sopraccigli, e segnati in alto. Quando essi 
sono dolcemente arcuati, addiconsi alla mode- 
stia e alla semplicità. Se formano una linea 
retta e orizzontale, dinotano un carattere ma- 
schio e di fermo volere. La lor forma metà 
orizzontale e metà curva annunzia la vigoria 
dell’ animo unita ad ingenua bontà. Soprac- ^ 
cigli folti e quasi arruffati e di molta mobi- 
li , 
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lità , fanno segno di un carattere collerico e 

geloso. Qualche os^rvatore infine disse dar 

luogo'ad inspirare diffidenza il contrapposto. 

tra.il color delle' chiome e quello dei soprac- 

• 1 • . # % 

api. . ' 

Credei ben fatto ^accennare queste cose, 

perchè: si veda come anche questa parte del 

volto si "può .e si deve artificialmente modi- 

■ ficare dall’ attore a seconda . delle ‘ varie ' cir- 
» « • - 

costante. ' 






. • OcehÙ). . V . ■ 

• i • . - ' ' • ’ * 

^ «• 

Se le parti del ìeorpo umano che ho nove- 
rate « andrò noverando sono, o per natura 
o‘ per artificio jmodificate, adatte a manife- 
. stare ogni, sorta di pensieri' e di affetti, gli^ 
occhi però considerar si debbono come cen- 
tro della espressione ,. e* perciò capaci a pa- 
lesare tutti i moti deHa mente c del cuore. ' 
Destinati dal -grande Artefice non solo- per 
soddisfare ai bisogni della vita, ma per con- 
templare eziandio tutte le bellezze dglla cria* 
zione, essi sono poi l’eccellente specchio su 
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cui tiflettonsi i più inicrni e jninuli' pensieri 
dai.qualj l’anima nostra è compresa.ed agitala, 
j^on avvi filosofo, non scienziato, non arti- 
sta che scrivendo dell’ uomo,. q effigiandolo 
con segni e colori', non abbia tenuto tn graa- 
dissimo oonto questa subtiine parte della sua ' 
struttura." “ 

..• Quintiliano, discorrendo del -volto" umano, 
ci dice; «'Ma in èsso hanno hnmenso valore 
gli ocelli pei 'quali 1’ anima si manifesta , 
così che ,- oltre al moto, - risplendono nella 
ilarità, e nella mestizia annuvolano. La na- 
tura: diè loro le, lagrime, le qòali' prorom- 
pono nel dolore c nella giojà. ? — Quando^ 
muovonsi poi divengono intenti, dimessi, su- 
perbi, torvi, miti, fieri. Le^ quali cose tutte 
(soggiunge) si dovranno fingere quando lo 

richiederà l’ azione. » ' * 

* • ^ 

E il grande Allighieri ; « Dimostrasi negli 
occhi tanto manifesta, che* conoscer si può 
la sua presente passione da chi ben la mi- 
ra;* giacché di nulla puote l’anima essere 
appassionata, che alla finestra degli occhi 
non venga la sembianza. >» 

Jì appunto per ciò che quell’altissimo poeta ^ 
cento e cento volte indica per la, eipressione 
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degli occhi le péne tremende o le ineirabili 
gioje dei personaggi della sua divina Com- 
medià. . : * ' . " 

Non a caso dùnque gli^ occhi furono chia- 
mati faccia della faccia; e sono e saranno 
mai sempre oggetto di gentile orgóglio in chi 
gli ^ ebbe belli ed espressivi. dalla natura, e 
di soave^ desio in.'cliKtali mirali in altrui^. 
Aveva ien ragione il -Teinturier predi- 
catore, che coll’azione, ed in ispecie col suo 
sguardo ,' 'proìihiceva negli ascoltanti strepi- 
tosi effetti, di rispondere a chi riferiv^gli 
che i suoi rivali vantavansi di volere ottenere 
una compiuta vittoria su di lui: « Finché 
avrò questi occhi non .temo chi mi superi. » 
Vedansi lo- più faiji ose immagini sacre e 
proftme dipinte da somniì artisti, e di leg- 
gieri saremo compresi della loro significa- 
zione al solo osservare questa parte del volto. 

V , Non troviamo-poi scrittore pratico, (bell’ arte 
che forma so^^Uo di questi.atudj , che, tra^ 
tando dell’occhio, no|i isminuzzi, dfrò cosi, 
tutte le cose ch’.esso rivela in natura 5eve 
rivelare per imitazione e fino al p^b (H fer 
dire adi^lcuno di essi esserne la e^ressiort# 
cosi grande e potente, da distruggere persiiMi, 
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quella ' delta parola e cangiare m*1 d in m e 
ii.no in si. . . 

Il nostro Luigi Riccoboni così scriveva de- 
gH occhi; ' , ' 

Talvolta H merf forzato movimento 
Do^li occhi, mèglio ancor che la panala 
Esprimerà il dolore ed if contento. 

' Senza degli occhi il' tuo parlare è morto, 

Senza degli occhi il tuo -tacer lion vale, . 

Senza degli occhi il giustòvuoii è scorto. .* 

Senti il timore, e l’occhio tuo d^essd 
L’ esprimerà; c senti un gran furore, 

' Mircrassi l’ardire in quelli impresso. 

La- vergogna doragli un certo orrore,^ 

E l’ironia uh gajo adulterato - > 

Che disfido a dipingerli fin pittore. 

' ■ V amore un dolce ^a Qgni altro grato; 

Ea noja un misto chè a ‘inferire invoglia; 
L’indifferenza un quid inesplicato. 

E ciò che ti disgela o che t’ invoglia 
E la gioja c le, pene* se le sénti, . 

^ Avran'nògli •ocelli tuoi terrena spoglia. 

L’occhio poi, oltre quanto ne dice Quin- 
tiHuno, può essere vivo, penetrante, brillan- 
te, rijdente, aiftorpso, languido, in(Merente, 
lìvorevole, geloso , severo,' penetrante, si- 
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curo, fìsso, minaccióso, rozzo, compassio’- 
nevole, feroce', terribile i spaventevole’, invi- 
dioso , morto , ^c. 

Non bisogna poi' confondere lo sguardo 
penetrante j detto ànòhe aqui- 

lino, con quello di fuoco,' la diversa 
azione cbe esercitano. Il primo infatti si span- 
de, ed è quasi pungente ;>raltro, invece, attira, 
ed è il Vero' sguardo., »nagf nemico. Napoleone 
avea negli occhi ambedue queste qualità: ad 
esse vuoisi in gran parte attribuire la mors^ 
potenza- sp tutti quanti lo vèdevano anpliè. 
per la prima volta. 

Il celebre Canova chiamava l’ occhio di 
Napoleone: in calma, occhio di pesce morto. 

Augusto pure ebbe gli occhi seducenti e 
penetranti , tali da fare abbassare le palpebre 
a chiunque volgevagli' lo sguardo. E forse 
lo schiavo Cimbro , mandato ad uccidere Ma- 
rio, fu atterrito da un’occhiata di questa spe-< 
eie anche prima di udire dai soggiogatore di 
Giugurta quelle solenni parole: 

Mario cerchi, Mario son io. 

Quanto dissi fin -qui,' sebbene sia pochis- 
simo a paragone di ciò che -|NDlÌebbe8Ì 
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SU tal soggetto, deve fare aecorti 'dt quali 
vantaggi gode colui che olla scena si rivolge 
se può Vantare occhi espressivi. Anzi, se- 
condo ché ne penso, una' delle principali cose 
dopo Fa vo^, da far 'consigliare alcuno a 
darsi 0 no oli’ arte della recitazione,' è cer- • 
tamente l’occhio.- • ' 

Hanno gli occhi una Speciale espressione, 
secondo 'la varia- lor forma e il loro colore. 

Se tagliati, per* esempio, a guisa di man- 
dorla, denotano tenerezza; se tondi invéce, 
indicano stupidezza od accidia; l turchini 
manifeslaho un carattere effeminato e molle 
j)iù assai che i bruni ed i neri',- i quali in- 
vece sono‘ indizio di maschio sentire. Gli 
occhi verdastri danno spesso segno di viva- 
cità, di esaltamento e di coraggio. Ma que- 
ste forme e queste qualità sono cose che. bi- 
sogna prenderle conte ce le dà madre natura. 

La espressione in genere degli .occhi risulta 
però dal grado, di sentire, e quindi -dalla 
maggiore o minore cultura delle facoltà fisi- 
che c morali. La scienza di bene valersi di 
questa espressione come deve 'fare il comico 
per ottenere dall’arte sua mirabili effetti, la 
conoscenza dell’ impiego o dell’ economia di 
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questo. mezzo potente, secondo i varii casi, 
è uno studio come tutto il resto. 

Larive raccomanda caldamente agli attori 
di tenere in molto conto e di far buon uso 
della espressione degli occhi. Egli dice a 
(piesto proposito , niente esservi di più incon- 
seguente e spiacevole che un attore distratto. 

« Se i conrìTiedianti, egli scrive sapessero il 
torto che si fanno colle continue distrazioni, 
non si vedrebbero tanto spesso -vagar sul 
pubblico cogli occhi , i quali non dovrebbero 
mai oltrepassare i confini del proscenio. Gli 
occhi , una volta occupati di un .oggetto, qua- 
lunque Estraneo all’ azione dell’attore, attrag- 
gono. all’ istante il suo pensiero , 1’ animo 
quindi ci prende parte, c, in vece di un 
personaggio che pensa e che sente, non veg- 
giamo allora in lui che una statua mobile, 
ma insignificante ed inanimata. » 

E Francesco Righetti, discorrendo sull’ i- 
stesso soggetto e seguendo le tracce del 
prenotato scrittore, lo fa con queste parole:, . 
« La inerzia dell’ occhio e dell’ orecchio na- 
sce perche l’attore o poco intende l’arte sua, 
o poco sente ciò che. e^irime. — Egli crede 
che lo sguardo dello spettatore sia rivolto 
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alla sua figura, e perciò si studia di ornarla 
con affettazione, e s’inganna. Lo 'sguardo 
dello spettatore non si -arresta che un lieve 
momento a contemplare la persona al primo 
comparire sulla scena , indi si porta e si ferma 
subito sul volto. Si guardi fiso, negli occhi di 
tutti gli' uditori, e li vedremo pendere dagli 
occhi dell’ attore. Essi aspettano di ricevere 
dal suo sguardo le impressioni più veloce- 
mente ancora della voce portata al .cuore. « 
Prendendo infine il Righetti ad esame*' 
varie scene dell’ Oresté, mostra, con molta 
' avvedutezza.e con molta cognizione dell’arte, 
che esse attendono dalla varia espressione 
degli occhi degli attori la lor vita e la in- 
fluenza che aver debbono sugli spettatori. 
E benissimo poi si apporto quando afferma, 
che r occhio è il direttore della parte più ap- , 
prezzata, e meno praticata dai nostri attori, 
cioè dell’ azione muta. Prendendo quindi ad 
esame i cinque versi che chiudono il terzo 
atto del Filippo di Alfieri, egli chiama questo 
punto della tragedia e la partenza dal palco 
del protagonista il capo d’ opera d’ un ta- 
lento di un occhio, 'perchè prova evidente- 
mente che senza una grande arte e, a cosi 
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dire, un accorto maneggio di sguardi, quella 
significatìtissima situazione resterebbe lan- 
guida e' smorta. 

Vedano perciò gli attori a quante e quali 
nieditazioni conduce 1’ esame della espres- 
sione visiva^ e^e sul palco scenico sia lécito 
e artistico vagar qua e là coll’ occhio.- w / 
Ritenuto adunque come necessarissimo 
nell’arte comica lo' avere ricevuto dalla 'na- 
tura , degli .occhi parlanti , è mestieri però 
che l’attore, o comico o tragico, avverta ài 
risparmiare ^la espressione >*dello>' sguardo e 
noa prodigalizzarla inavvedutamente ma' a 
seconda che le cose hanno maggiore o mi- 
^lore importanza , e che essa vdeve. precedere 
quella della parola. , > 

Pensi, dunque ‘ seriamente chi si dà alla 
declamazione a valersi del potentissimo mezzo 
dell’occhio come parte essenziale della espres- 
sione fisionomica per far penetrare negli spet- 
tatori ogni pensiero ed^ogni alletto che^ finge. 
Che se poi avviene che l’ attore debba pre- 
sentarsi cieco sul palco, e descrivere le mi- 
serie dell’ infelice suo stato, o parlare di al- 
tri personaggi ridotti a tanta sventura, senta 
bene in sè stesso il prezioso valore degli oc- 
Franceschi. Declam. f 1 
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chi, s’immagini di essérrie.privo, 'e. abbando- 
nisi poscia con tutta la effusione dell’ anim^ 
a far sentire il suo o l’ altrui tremendo, do- 
lore. . . ' . . N 

■ . ■ X. V ■ - 

j: ' ■ ■ 

V 

Orécchi , naso , bocca , . labbra , gote. — Se 
' ^bbasi 0 no far uso del bianco e del ros- 
‘ setto. — Testa. ' ^ . 

Dovendo parlare dell’ orecchio relativa- 
mente all’arte ed agli attori, mi sembra che 
si debba distinguere la sua pàrte esteriore, 
la quale, a seconda della varia sua forma, 

, ha anch’essa presso i fisonomìsti una espres- 
sione, da certe qualità intrinseche necessàris- 
sime a chi vuol darsi 'all’arte comica. La prima 
si è di udirci a maraviglia, e non già per ru- 
bare con agevolezza le parole del rammenta- 
tore (perchè per questo lato vorrei ogni at- 
tore sordo e ogni rammentatore muto),' ma 
sibbene per saper con certezza quando un in- 
terlocutore termina di parlare per entrare a 
tempo e non frapporre aegl’indugi talora per- 
niciosissimi air effetto dell’ azione. 
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' L’altra, di aver sortito dalla natura quel- 
l’ orecchio squisitamente armonico , che non 
solo quando va congiunto alla bontà del tim- 
pano è guida alle proprie intonazioni ed in- 
flessioni di voce per rettificarle se false, ma 
eziandio fa giudici delle altrui e insegna ad 
armonizzare insieme. 

La terza, infine, consiste nell’ apprendere 
ad ascoltare. Imperocché se v’ha un’arte per 
regolare l’occhio sui palchi scenici, avvene 
un’altra anche per l’orecchio, essendo in- 
dubitato che la iìsonomia dell’attore, come 
nella realtà della vita, deve esser sempre sotto 
la influenza dell’ un senso o dell’ altro. 

Sapere osservare, intendere e regolare gli 
sguardi ò essenzialissima cosa, negletta dalla 
maggior parte dei comici; ascoltare è del pari 
"essenziale, e tenuta quasi in niun conto. 

Moltissimi comici rispondono senza aver»* 
ascoltato o, al più al più , dando indizio di ' 
avere udita la sola ultima parola del com- 
pagno. «Non potrò mai abbastanza (esclama 
benissimo il Righetti) gridare al vitupero con- 
tro tutti gli attori^che si dimenticano in iscena 
che l’attore che ti parla e ti ascolta è il solo 
personaggio che richiama la tua attenzione 
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e parlando e, tacendo.» Credo infatti che non 
vi possa essere dispetto più grande per lo 
spettatore che il vedere due attori in* iscena, 
uno dei quali rimanga distratto, mentre l’altro 
parla. 

r Naso. 

É cosa certa che anche il naso ha là sua 
gran parte nella espressione del volto, e il 
' gonfiarsi, e il restringersi o l’ avvicicinarsi 
delFe narici, secondo Plinio e QuintHiano, in- 
dicano il fastidio e il disprezzo. 

. ' Bocca. ^ 

- 'Nella bocca sono tutte le cose, diceva Ci- 
cerone. Infatti, nello stesso silenzio è dopo 
gli occhi, è forse la parte più significante 
del volto. Dall-’^ere più ò meno aperta, dal 
lasciar travedere il respiro più o meno tran- 
quillo, 0 più 0 menò lungo, dalF agitarsi , o 
' dal tremolare delle labbra, dal loro. abban- 
dono 0 dalla lor tensione s’ indica la curio- 
sità^ la sorpresa e la imbecillità. I labbri mo- 
dificansi pure diversamente a seconda del 
riso cioè, se spontaneo o forzato. 

Siccome il piangere , così il rider bene è 
una beila dote in un attore, e specialmente 
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in una attrice. Ma dote rarissima ella è, in- 
ter¥enendo spesso che lo spettatore sentasi 
inplinato a piangere di dispetto • quando • si 
ride , e a ridere di cuore quando si piange , 

0 meglio si mugola sui palchi scenici. 

La grazia del sorriso poi è necessaria a 
chi vuol manifestare la bontà del cuore e la 
nobiltà jder sentimenti. 

» * t . V 

Gote. 

Le gote possono considerarsi ^ome H fondo 
del quadro, sul quale disegnansi tutti i tratti 
dell’ area dèi volto , e anch’esse vacquistano 
certi segni abituali, indubitati, caratteristici 
delle varie passioni.' Nè solo per tracce leg- 
giere 0, solchi profondi sono le gote indizio 
della età e del temperamento degl’ individui, 
ma col colore consuetudinario o istantaneo - 
divengono uno specchio Chiaro e maravigliosoi ' 
di quanto succede nelL animo. Imperocché 
'esse impallidiscono e s’infuocano secondo che 
da vergogna o da timore, da collera o da 
spavento, l’animo è perturbato. 

Essendo adunque le gote una parte così 
rilevante nella espressione degli affetti , non 
è dato entrare in questo soggetto, senza toc- 
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care una questione che, sebbene possa |}arere 
leggiera," pure è di grande importanza: se deb- 
basi, cioè, o-no far uso dagli attori del bianco 
e del rossetto; e nel caso. affermativo, come 
e quando. ' . • 

. Gli avversarii dell’.uso di imbellettarsi' il 
volto sui palchi scenici parmi che abbiano 
addotte delle belle e buone ragioni contro 
tale consuetudine. Infatti, se tutti i mòti del- 
ranjmo debbono per imitazione leggersi, sic- 
come scritti , nella fìsonomia dell’ attore , col 
tendere dèi muscoli, col dilatarsi delle vene, 
coir arrossar della pelle , deve certamente a 
ciò portare grave inciampo qualunque so- 
stanza che resta adesa alla facciaj e che per 
conseguenza impedisce 'di far valere ed os- 
servare tutte le squisitezze deU’artistica'verità. ‘ 
Ed è appunto per questo rispetto che Gar- 
rik, a cui andava tanto. a sangue la parte del- 
rOtello dì Shakspeare, rilenevasi di farla a- 
cagione del cangiamento di colore cui doveva 
assoggettare il suo volto, e che toglieva a 
qiielUcccellente comico una delle sue più pre- 
gevoli doti: la facile contraffazione della liso- 
nomia», e quindi la vera simulazione di tutti 
gli affetti. r 
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È vero che il 'bianco e il rosso dato al viso 
tanto non pregiudicano ad esso quanto il 
nero che tutto lo tigne e lo cuopre; ciò non 
pertanto sono generalmente di ostacolo a mo- 
strarne intiera l’artistica espressione. 

La Clairon confessa da sè stessa che usava 
per mezzo di certe polveri , dell’ artificio di 
farsi, secondo le circostanze, più chiari o 
più scuri i capelli ed i sopraccigli, jna aveva 
in grande avversione j’uso d’impiastricciarsi 
la faccia come contrarissimo a certi sorpren- 
, denti effetti fisionomici (*). 

INè solo condanna, come ha fatto Aristippe 
sulle sue tracce, la consuetudine di darsi il 
bianco ed il rosso sui palchi scenici, giudican- 
dola contraria allo scopo dell’arte, ma eziandio 
per i pericolosf effetti che a lungo andare pro- 
duce nella pelle. -Imperocché tanto nell’ una 

(1) (Vedi JUénioires de MadM* Clairon). Baròn , * 
quando esordi nella parte di Ciana, disse questF versi: 

V ous eussiez vu Icùrs yeux s’enflammer de fureur , 
Et dans le nième instant, pa^ yn cCfcl contraire, 

Lcurs front [)àlir d'horrcur et rougir de colóre. 

Arrossi e impaludi sì rapidamente che ne riscosse aj)- 
* plausi generali. Come avrebbe potuto far ciò col viso 
impiastricciato? 
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che nell’altra delle sostanze impiegate a tal 
fine entra, dal più al meno, il piombo od il 
mercurio , metalli dai quali non solo è fatta 
grinzosa, secca, dura e rossa la pelle, ma 
eziandio sono originati danni più gravi par- 
ziali e anche generali alla salute. 

Dopo queste opinioni siami permesso ma- 
nifestare quel che io penso in proposito.' 

Credo che l’ uso dell’ artifìcial colore sulle 
scene pon sia da proscriversi assolutamente, 
ed in ispecie quando esso colore per tutto il 
tratto di un dramma, o in alcuna sua parte, 
è caratteristico dello stato morale o fisico del 
personaggio, del suo temperamento, delle sue 
abitudini e dei varii frangenti in cui trovasi, 
ma che però debba essere, adoperato con 
parsimonia, e sopratutto con molta accor- 
tezza, cioè proporzionandone la quantità, se- 
condo le esigenze dell’arte, la fisonomia del- 
l’attore, e la condizione dei personaggi. 

Credo anche se ne possa' far più uso nella 
commedia^ che nella tragedia. 

Qualunque attore però (a meno che non 
abbia naturalmente un colore slavato e morto 
fuor di misura) che siasi bene addestrato nel- 
l’arte sua e che quindi voglia esprimere, si- 
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muiando con istantanei mutamenti del colore 
del volto, i pensieri e gli affetti, deve lasciare 
il costume d’imbellettarsi il viso, e offuscare 
quel raggio divino che brilla sur una parte 
nobilissima dell’ uomo. 

Per voler poi conseguire una piena abilità 
di modificare il proprio volto e renderlo espres- 
sivo, l’unico mezzo consiste nell’ esercitarsi 
a recitare e a declamare senza gestire (i). 

Testa. 

Percorse cosi tutte le parti che la testa 
umana costituiscono, e veduto come da per 
sé sole, 0 dal concorso di più di esse, risul- 
tano varie espressioni, resta anche a dire che 
la testa tutta intiera secondo che si alza, o 
si inclina direttamente o lateralmente, o si 
crolla, 0 si lascia cadere addirittura sul petto, 
dà tosto indizio di pensieri superbi, o di amo- 
rosi affetti, 0 di animo falso, o d’imbecillità, 
e via discorrendo. 

I ^ 

(1) E non già a guardarsi allo specchio, recitando, 
come il Morocchesi indicava. La qual cosa, con buona 
pace di quel professore che a molti pregi d’ insegna- 
mento accoppiava lun^a pratica, per cui s’ebbe la stima 
intiera del grande Alberi, mi ha fatto sempre ridere. 
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Da questi brevi cenni sui -tratti e- sui mo* 
viinenti della, fiisonomia si potrà agevolmente 
rilevare se anche qualche nozione di fisio- 
logia e di anatomia da me postò tra le doti 
di un abile comico sono superllue, come ad 
alcuni guastamestieri potrebbe parere (D."' 

Ma per quanto nel parlare della fisonomia 
abbia più volte ripetuto che essa manifesta 
tutto anche senza l’ ajuto del gesto , non bi- 
sogna però credere che quest’altro elefnento, 
bene impiegato, non contribuisca à far più 
squisita quella espressione. Imperocché in que- 
sta, come in tutte le cose, gran maestra è a 
noi la natura, la quale ci fa vedere come ogni 
moto dell’ animo non solo ha un mito pro- 
prio, je un proprio suono, ma anche un ge- 
sto, e come questo, sebbene semplice, sia elo- 
quentissimo e grave di significazione. 

• % * - 

(1) E qui dice benissimo il Morocchesi: « La più parte 
degli attori, non che aver fatte queste indagini, non 
sanno nenuncno ebe cosa signifìcbi la parola fisionomia, 
cosi che si può credere clic ne usino ail’uopo con quella 
stessa analogia ebe passa ed hanno tra 4oro l’acqua e il 
fuoco , la luce colle tenebre, il miele coll’assenzio. » — 
(Vedi Opera cit.; vedi anche Aristippe, Manuel de l’art 
dti Comédien, c le Memorie della Clairon.) 
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Brucia, mani, piedi, andatura, atteggia- 
' menti. ~ Gesti e loro divisione. 

' • ■ ' Braccia. 

Colui che si dà all’ arte comica deve porre 
ogni studio per assuefarsi a muovere le braccia 
con grazia e leggiadria, perché dal bene in- 
teso lor movimento dipende la piacevolezza 
non solo e la verità del gesto, ma in gran 
parte il disegno di tutta la [persona. — Ge- 
neralmente i moti violenti delle braccia non 

» 

convengono, e quando l’impeto della pas- 
sione li suggerisce e li dimanda, fa di me- 
stieri di saperli contenere entro i confini della 

temperanza , della decenza e della dignità. 

^ * 

* ' • Mani. - ' ■ 

Tronca sarebbe l’azione e debole, senza 
il soccorso delle mani, i cui moti appena si 
può dire . quanti sono. Imperciocché se le altre 
parti aiutano chi parla, le mani, per così dire, 
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parlano esse stesse. - — Furono perciò appél- 
late loquacissime (*). . 

Queste parti del nostro coi^o hanno pure 
un^ particolare espressione, tanto per la forma, 
quanto pei loro movimenti. La mobilità dei 
diti li rende interpreti fedeli dei nostri pen- 
sieri e dei nostri affetti. Montaigne dice che 
« colla mano dimandiamo, promettiamo chia- 
miamo , mandiam via , minacciamo , pre- 
ghiamo, supplichiamo, neghiamo, rifiutiamo, 
inteiTOgliiamo , ammiriamo, contiamo, con- 
fessiamo, ci pentiamo, temiamo, ci vergo- 
gniamo, dubitiamo, insegniamo, comandiamo, 
imitiamo, facciam coraggio, giuriamo, accu- 
siamo, condanniamo, ascoltiamo, ingiuria- 
mo, disprezziamo, sfidiamo, facciam dispetti, 
' carezze, applausi, benediciamo, umiliamo, 
dividiamo, riconciliamo, sconfortiamo, e che 
cosa non facciamo? La mano fa a gara colla 
lingua ». 

(1) « Loquacissima; manus , linguosi digiti. — Ma- 
nus vero sine quibus tronca' esset actio ac debilis, vix 
dici polest quot molus habeant , cum pene ipsam ver- 
borum copiam pcrscquuntur. Nain coeterse partes lo- 
quentera adjuvant ; ha;c { prope est ut dicam ) ips® lo- 
quuntur. » (Aurei., Camod., lib. I. ) 
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, , . . Piedi. 

» 

I piedi, secondo che si posano in un modo 
piuttosto che in un altro , oltre a dare mag- 
giore 0 minor grazia alla persona ferma, 
stanno ad indicarne la intenzione. 

Dall’ essere i piedi più o meno stretti, in- 
fuori 0 indentro, uno decisamente posato e 
l’altro sulla punta sospeso, e in cénto altri 
modi ,’ se ben secondati dai movimenti delle 
gambe, manifestano tante varie situazioni ed 
umane tendenze. , 

Andatura atteggiamento, gesti e loro divisione. 

/ 

Ma se tutte queste parti del corpo umano, 
considerate separamente, hanno molte e molte 
espressioni, nella loro unione divengono in- 
finite. 

Dal saper trovare quell’unione e quell’ac- 
cordo origina la vera e la bella imitazione sui 
palchi teatrali, e quindi la bravura del comico. 

Non basta però la conoscenza della espres- 
sione fisionomica e del gesto, nell’adoperare 
assennatamente i moti del volto, delle brac- 
cia e delle mani, per giungere all’intento che 
Kartista drammatico deve proporsi. 
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Ogni personaggio drammatico dee primie- 
ramente avere un’ impostatura e un’ andatura 
che rivelino tosto, e anche senza parola , la 
condizione, il temperamento e lo stato in cui 
fingesi che, ^ trovi. Le (Juali cose devono 
essere manifestate dall’attore agli spettatori 
al solo suo primo apparire sulla scena. 

E a questo suo obbligo non potrà mai sod- 
disfare un- attore se non ebbe agio di studiare 
la società in- tutte le sue gradazioni dal cen- 
cioso al coperto di porpora, e dalla bettola 
alle sale dorate. 

Fu, e molto avvedutamente, osservato che, 
oltre la nascita, le sociali contingenze, i gradi, 
le professioni, le arti e i mestieri, secondo 
che più 0 meno tengono in esercizio lo spi- 
rito od il corpo, o ambedue insieme, con- 
formano r uomo di tal sorta da fare agevol- 
mente distinguere dai suoi modi e dal suo 
portamento, e al solo vederlo, a qual classe 
appartiene. , ■ ? r . 

Bisogna adunque che il comico ponga ac- 
curato e diligente studio a tutto quanto rife- 
rìscesi alla- umana*^ società dei tempi andati 
e dei pres^^, fingendo nei primi lo sguardo 
per mèei^ijllMla- storia e delle tradizioni, e 
\ ♦ 
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Begli altri per J’^sservazione di quanto ac- 
cade Jntorno a lui, ne faccia tesoro!*). • 

(1) Io dimanderei pertanto alla sehiera innumerevole 
dei. ijostri comici: Li fate voi questi studi? potete farli 
in tutta la loro estensione? — No, dovrebbero rispon- 
dermi, perché .... — Basta : e il perchè è chiarissimo : e 
in parte ci avete colpa voi ; in parte chi viene ad udirvi 
per aver modo di passare due ore; e in grandissima 
parte poi coloi’o che , quando trattasi di sostenere al- 
tre arti , danno a mani piene ; quando si parla di que- 
sta-, o non ne vogliono sapere , o se fimno qual cosa a 
di lei prò , credono di farlo, ma non lo fanno in realtà: 
tanto sono ciecamente c malamente gettati i pochi 
mezzi che impiegano. 

Bisogna persuadersene. — L’arte det comico è il più 
bello e il più difficile di tutti i talenti, diceva Voltaire, 
c quindi penoso ad acquistarsi più clie non pare alia 
prima. — « Au premier aspcct » , ci ha lasciato scritto 
Francesco Riccohoni, « elle (cioè l’arte) parait tonte 
semee de fleurs; il semhie que les illusions les plus dou- 
ces, que Ics cnchantemens les plus sédueteurs, que les 
jeux, les ris, les plaisirs accompagnent sans cesse les 
personnes dèvouées au culle dcThalie et de Melpomène; 
l’imagination toute remplie des prcstiges de la scène 
en prolonge la durée et les étend au delà de leur do- 
mainc , elle poursuit les acteurs et Ics actriecs hors de 
leurs fonctions et de leurs ròles ; pour ics piacer et les 
voir ddns ua monde idéal où tout respiro une félicité 
inagique. Quelle mécompte presente la réalité ! » 

tt Ah ! mon ami ( sciamava Voltaire a Lckain ) , ne 
prenez jamais ce parti là. — Croyez-moi , jouez la co- 
médie pour votre plaisir , mais n’en faitcs jamais votre 
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E quando collo studio della vita reale avrà 
acquistato l’abito di fingere la impostatura, 
l’andatura, e i modi convenienti ai varii per- 
sonaggi secondo le diverse classi sociali, al- 
lora colla scienza della espressione fisionomica 
^ e del gesto potrà dar vita a tutte le imitazioni 
drammatiche, e possedere quella facoltà che' 
a me piacque appellare personificabilità (*). 

Cosa certa ella è che nella commedia, in 
cui generalmente il linguaggio deve essere 
semplice e naturale, e in cui avendo più do- 
minio l’intelletto che il cpore, la imitazione 
è più di pensiero che di affetto, i moti del 
volto e gli atteggiamenti della persona so- 
gliono essere leggieri , laddove nel dramma e 

élat. C’est le plus beau , le plus rare et le plus difficile 
des talenta, mais il est avili par des barbares et pros- 
crit par les hypocrites. « 

(1) Quando Garrik studiava la parte del re Lear, pro- 
fittò~di un accidente avvenuto ad un suo amico. 11 quale 
tenendo un giorno una sua figliuolina nelle braccia 
presso una finestra, mentre la trastullava, essa gli sfuggi . 
dalle mani e andò a sfracassarsi in una corte. Quel mi- 
sero padre perdè la ragione, e negli accessi di dolore e 
di mania riandava alla finestra , si figurava di aver 
nuovamente la bambina in collo c di vederla nuova- 
mente cadere. — Nella (bilia dell’amico studiò Garrik 
quella ^del re Lear. 
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• ' • • • ' 
nella *trage(Ka , compoìiimenU nei- quali T a- 

nima prende tanta parte, dee, per cosi dire, 

schizzare da tutta la persona ciò che Tn essa 

fingesi di sentire. ^ 

, ' E scbbehè i gradi degli affetti e delle pas- 
• sloiii sieno infiniti , e .quindi infinjli i corri- 
spondenti moti del corpo,, pure io credo che 
. quando 'chi s’ indirizza' all’ ajle^ córnica siasi 
fatto un giusto criterio di. certe generali leggi 
della ' natura *che. determinano nelle esterne 
’ apparènze" (cioè nella vocC) nel Volto' e nel 
gesto) le interne affezioni, non 'possa mai er- 
rare falsando il vincolo tra il linguaggio par- 
^ lato c quello di azione. ■ 

Pensando maturamente a quanto succede 
'nell’ animo umano sotto la influenza delle 
varie passioni e nella realtà della vita' non 
si può mai sbagliare nelle finzioni dell’arte. — 
■ Di tal maniera tutta la persona e le braccia 
debbono alzarsi se l’ anima di maraviglia e 
d’entusiasmo fingesi compresa. Languidi in- 
.yece' esser debbono gli atteggiamenti', é ca- 
:• denti in abbandono le braccia, nella mestizia 
e nei dolorosi affetti. 

Nel bollor delle passioni, nelle quali l’a- 
nima irrompe c par che voglia spezzare i 
Franceschi. Declam. 12 
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vincoli' da cui è stretta, la persona tutta fassi 
innanzi agli oggetti che furono cagione del 
suo esaltamento. Rétrocede invece c ri- 
fugge dà essi c mette imiiuizi le mani se è 
présa di orrore. — La mano posta alla fronte, 
sta ad indicar l’ uomo dubbioso. — I teneri 
e gentili sentimenti sono sempre espressi con 
moti lenti e graziosi.-- ^INella impazienza ogni 
moto è vivamente rapido c rotto; nel comando^ 
alto è il gesto r nella preghiera, basso ed umile; 
e via discorrendo. ' , , 

Secondo (piesti principii ehiarissima prtv.'’ - 
sentasi la divisione del gesto fatta dal Rat- • 
teux e seguita da tutti gl^ scrittori in pvopo- > 
sito, cioè in imitativo, in indicativo, clic ad 
alcuni piacque di chiamare anche istruttivo, 
e in affettivo. 

' I gesti imitativi servono alla contraffazione, - 
e specialmente nella imitazione comica. Grm- 
dicativi accompagnano il pensiero e lo colo- 
riscono. Gli affettivi sono lo specchio di tutti 
i perturbamenti dell’ anima (*). 

« 

Quanto al gesto , errano grandemente quei mae- 
stri di reeitazione che pretèndono materialmente inse- 
gnarlo. — Per me penso -che por* il lato dcirazìonc deb- 
basi lasciar libero ^1 corso, allo 'scolaro, frenandola però, 


f 


. Digitized by (. ■ 


t 


■ PARte SÉdo.^DA.. 17U 

./ Ecca ’qua'nfo devono conoscere cbjoro che 
si dannò ali-arte. della'recitazione è della de- 
blfimazionS per dar vita ad ùha ^usta espres- 
. sione. La ^lale dovendo essere artistica, imi- 
tativa cioè’ della hatura, fa di hresli^eri tclié .. 
non, va'da'mai scompagnata’' dalla bellezza. 
Ma-non jarà'mai dato' di ottenere pienamente 
quéstà' cosa' se non educandòsi anchèùiif poco 
ìrf quelle arti chc'tcndono ad irtg^-ntilire è no-- 
bilitar la'pefsona^ come sarebbe il-' disegno^ 
il ballo, la &cl>erma, è tutti (pielli escreizj-chè 
fèndono ''graziose e .piacevoli ie movenze del- 
t^orpo V 

(X eccitandola, q^corrcggendola se è fiacca,- o eccessiva,', 
o erronea. Benissimo perciò Tcce Pilade, - quando .fi suo' 
scolaro llacc recitando, e dovendo dire: «il‘ grande 
Agamennone », s’alzò in punta di piedi, - a gridare: « Tu 
lo .fai lungo c non grande. » — > Si assicurino bene gli 
alunni per la parte del diro-, _,é quando gli accenti del 
linguaggio parlato saranno giusti , a poco a poco giusti 
diverranno anche i movimenti della persona. Se no, si 
cade nel manierato c nel conidrto e sì iaimo tanti lui-, 
pattini. . , ■ 

(t) Così la’ pensarono anche ‘tutti i grandi arlistb 
drammatici , alcuni dei quali , coma la Ckiirori avr^b- 
hcr desiderato negli attori anche un po’ di cognizione 
del' disegno"- per trovare qu^ pittoresco nella -figura 
sempre necessario al teatro ,,_e per glivatleggiamcnii e 
perii vcstiaiio. ' ' ■- 

• Infaltii , gran tristo servigio rcndòno all’ arte C'. al 
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yoHutò.così ciò che è^nécessario per acqui-,, 
stare là bella * dizione^ èia. bella"^ aziohè sui 
palchi scenici, e quali; sono le’ faliòltà'naiM^^ 
mli ed jartificiali che^ riscontrar -^si' debbono, 
-negli abili' comici’, mi resta péro da oVser- 
vare, per jó scopo che l’arte conica* si prò-' 
pone ' che a nulla valgono , 1 e iridi viduàli ca- 
pacità, se esse ndiì sono guidate è ^dirette per 


• >■ 


pubblico quegU attori che neUe loi'o knitazioni, invece 
di nascntare la natura bellamente imitandola, àinno di 
tutto. per copiarla" anche negli . awenimeàti più tristi’ e 
più brutti. Che se gli spettatori , quando qualche ài- . 
4oi*c 0 qualche attrice che deve sirnujare iì Hiorire , 

|o' Ca'^con isconci .modi;. e ributtanti , invece di ^star- 
■* sène ‘fi grulli grulli a gustare "tutte le contorsio- 
ni , e i’rantoli ,-c gli .storciiùenti di bocca, e gli avvol- 
tolamenli da arcolaj, c poi' gridar , gridassero in- 
vece allo sconcio, aUa falsità 31 quei mode ,. "all’orrore 
e alla schifosità di quella rappresentazione , e dessero' 
loro una severa lezione di gentilezza e di gusto, non ci . 
troveremmo a udire far gli elogi della copia dei pati- 
.ùienli degli slrazii fisici sui palchi scenici , ' e veder 
andar troniù certi usurpatori del nobil titolo fi artisti 
'drammatici. , _ ' . ' . 

’ « Sin embargo, el aetor'no debe olviadar, in cstos 
lahcès tremendos la regia rccomendada por todos los 
autorcs, a saber : que el dcsfàllccim lento y las agonias 
de la inuerte no deben espresarseen la escena con lodo 
el orror que lo han la nàturaleza. « —^{ Bastùs , Tra- 
ta^ de declamacion.) . . , . 
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acrózzwsi . e ,foctnar quell’, accordo die "nelle 
rappr^senèa^ipni drammatiche, deve ottener- 
si^ perchè sortano, r^effeltò cui mirarono gli 
. aulon, e Ciri.' il/ pubblico- aspira. ‘ ' 

' . Trattasi dunque di una intelligenza alle 
altre" supcriore, che tdtté^lè sorvegli aR*og-. 
^eltò che i personàggi draràmaiicytion più is6- 
lati/ma uniti tra loro vicendevolmente son’egr 

j 'ir 


bella, esecuzione. . "v j \ ‘ ] 
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Dirctloiy;. — 'Sm qualità è' suoi obblighi: j 

£secùzÌQne.;^ Coirle debbano! farsi le prove 
e ciò che deve loro precedere: - 




Benissimo- Quintiliano e €ieeroiie nòta vano 
cho'tra i componioiènti dramma ticr letti sol- 
tanto,, e i recitati 'o decramati^ corre lo .stesso - 
divario che tra un <5orpo vivo e un còrpo- 
' morto, il quale ha d^gli' occhi senza fuoco, 
dei. piedi' senza moto,: delle merabrh senza ^ 
attività,^— Ma • affinchè la recitazione - e la • 

. 4 ?appresentazion'e degli^ scenici compoiiimeiKi - 
• succeda c^)n. tutto il . prestigio deir arte, reh-- 
^vdesi necessario che le singole parti conver- 
gano -tutte ad un fine e che la iljusione s’ ap- 
, prenda potentemente.- agli, animi -degli' spetta- - 
4orÌ. A- persona valente- deesi perciò affidare 
' tutto quello che è necésaario ajlà esecuzione , . 


I 
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e la esecuzione stessa dei drammi, e questa 
' persona ^appellasi Z)//’c^/ore. ^ 

Egli,' a parer ‘mio, deve in sè riunire 
questi tre indispensabili requisiti : 1 onestà , 
2.“ scienza, 3<‘’^pratica dcU’arté comica. È 
quando dico pratica, non intendo mica quella 
goffa, e materialé'conoscenzà delle tavole sce- 
niche 'e di certi effetti tradizionali che certi 
figli 0 meglio bastardi dell’ arte , mettono 
sempre avanti per darsi aria d’ importanza c 
fare schermo «calla lor vanità che par per- 
sona «, di -quel possesso di 'scena insoinmh 
che i connci di. mestiere credono loro esdu- 
«ivo privilegio. Infatti la maggior parte di 
.^essi pensano, che bastino a disimpegnar bene 
r ufficio loro i molti* anni di esercizio c an- 
che i molti applausi ricevuti, e non sanno 
die a voler con giustizia possedere (per dirla 
un po’ alla legale) bisogna incominciare dal 
^vantare un giusto titolo di possesso. Il qual 
giusto titolo, nella materia di cui trattasi, sa- 
rebbe di' aver portato sulla scena dei princi- 
pii di educazione morale, intellettuale c fisù 
ca, senza i quali un comico, vivendo anche, 
gli qnni di Mathusalem, e consumando anche , 
le tavole del palco, non 'potrà mai ambire 


V . 
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ad altro titolo, dalle persone mtelligenti è 
dai veri conoscitori dell’arte, che a quello 
d’ ignorante. — E nemmeno gli /ipplausi 
della moltitudine (come appunto la sentenza ^ 
dì un giudice o di più giudici di córto inge- 
gno) possono sanzionare il diritto in un pos- ' 
sessore di mala /ède, perchè alla fine sorge . 
il decreto d’ un tribunale supremo che. aggiu- ' 
sta le cose secondoia equità.'— E questo 
supremo tribunale", in tutte le arti e_ special- ‘ 
mente in quella della scena, si è. la pubblica 
opinione illuminata, la quale, o prima o pòi, 
comincia a veder pel sottile; e ad assolvere • 
0 a condahnarè’, non secondo le apparenze e 
le sfacciate pretensioni di chi arditamente le.- 
si para dinanzi, ma con sodo giudizio ed im- 
parziale severità. . , 

Ma di qual pratica io parli, si yèdrà nel 
corso di questi studi. , ‘ . 

Quanto alla onestà di un direttore, devesi. 
intendere non solo di quella che risulta da 
una condotta irreprensibile ed esemplare , ma 
eziahdio da una decisa imparzialità nella di- • 
stribuzione delle parti agli attori. Federico 
Guglielmo li di Prussia raccomandava que- 
sta; imparzialità ad Ifiland, che accignevasi 


L'y Goot^le 


^ PARTE terza, ir, . 18# 

direzione del teatrjo di BerKno , inanifé> 
stando^n ' ilr desiderio che, ciascheduno dèi 
coianpóneitti * la . Coippagnia comica avesse 
agio di * distinguersi , che anche l’ infimo 
attore., fosse ih qualche modo favorito ed in- 
coraggiato. '■ ^ 

Ma come mai pòtcà'Un direttore disimpe- . 
gnare ;il suo ufficiò cqjfi onestà e con giusti- • 
ziai se la scienza dell’ arte non lo illumina 
e Tion .lo'g'uida neU’ uffifcio sua? / 

' Deve • iin direttore spogliarsi ’ anche 'del- 
r ombra, di simpatia e di antipatia /e riguar- 
dando eón^eguale amore i suoi sottoposti , 

- mirarè alfa gbria - di tutti , proyvedendp così 
anche alla sua. .> % ■ i *' 

. E comportandosi in tal guisa,, troncherà la 
via afie, basse gelosie, ai vergognosi raggiri 
ohe bìdiseohsi e sorgono tra le scene; le quali- 
brutte cose, non solo recano offesa alla di- 
gnipi deir arte comica , ma sono di prégihdi- 
zio' anche, j^esso il pubblico che sovente non 
'lé lgnólra, àche vedendo professara'un’- ar^ ' 
per. sè àtessa lode^olisshna, in modo ignobile 
e basso'.' si assuefa a retribuir col solo da- 
naro é ben anche col ''dispregio,, coloro* che 
Indegnamente là esercitànd.-^ 
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Ogni qual Volta osservasi la facilità colla - 
quale assùm6sì l’ arduo incarico dJ insegnare 
l’arte comica e di dirigere coloro che la cser-' 
citano,, noli si può a meno di convenire die- 
di quest’arte non si hanno > generalmente! 
primi rudimenti.' . - ' ^ 

, "Basta essérsi un poco con amore addén- 
trati> in essa, e ' avere svòlte le .pagine" lascia- 
teci da .eoloro\cbe con iscienza è j;on pratieà ' 
ne trattarono , pejr ' convincersi "qilanTo dèli- 
cato'e grave al; tempo stesso sia T officio- dh 
dirètloré.^dràmnjàtico. 

Io credo che senza un' graide e .vero amore 
per l’ arte pòn po^a esservi persona ohe va- 
glia a sostenere degòaniente.r- ufficio della 
dir^ipne d’una Gópipagma^ comica. ' . 

,^tiche.. improbe , cóptinui. palpiti ,% e * so-'* 
-Vebte la sdla' pròpria , ed interna Soddisfazìp-^ 
ne, sono la ricompensa’ che aspettar si debbo 
Uì) direttore coopco (l).*' * ■ • * " - iVyi 

deve trovarsi a CQn^tto cogli attori 
per dar , loro lin giudizio sui compopim^ti ' 
che -gli presentano, e, in éaso di rifiutò per 




, N \ 


- 


. (l) Brandcs, raccontando la sua vita come. direttore, 
clÙRnia quell’ùlHcio'Un purgatorio anUct^dìo: 
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' mancanza di merito in essi , 'saper compor- 
tarsi in modo da far palese jChc tal rifiuto^ 
origina dq una gran cognizione deir arte, dal ' 
sentimento, d’ una illuminata coscienza, e 
dall’ accurato'esame dèi dramma offertogli. — - 
Imperocché ' non è lecito già di fare come 
per consueto fanno l nostri capocomici che , 
in generale., incapaci non solo di ghidicare 
del valore 'di un componimento scenico, le 
più volte, a scanso di fatica, non lo leggono 
nemmeno, e lo restituiscono allo scrittore 
•inventando ‘mille frottole, e adoperando certi 
luoghi comuni^ ornai noti anche ai più gonzi 
o novizj in questo genere di cose. . . 

. Starebbe molto bene però che fosse rin- 
novata a costoro la celia che narrasi fatta 
da uno spiritosissimo ingegno a Mole, il qua- 
le, sebbene distinto nell’ arte comica, aveva 
il difetto di non voler durare fatica a impa-^ 

. rare delle parti nuove, e perciò ricusava,* 
sentenziando a diritto e a rovescio , ogni sorta • 
di nuovi drammi che gli erano presentati. .. 

Narrasi dunque che un bej giorno, un au- 
tore, già istruito del 'mòdo di comportarsi 
di Mole a questo proposito, gli portasse un 
involto di carta accuratamente legato 'per 
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-sottoporlo (come egli diceva) al savio giudi- 
zio di lui. — Tornò ben dieci volte rautorc 
’da Mole, udendosi sempre ripetere che non 
aveva avuto tempo di leggere- il manoscritto. 
Finalmente, stanco anche Mòle di ,quella in- 
sistenza , pensò bene di mirarsene fuori , di- 
cendo all’ autore, che lo scusasse del ritardo; 
che aveva esaminato il dramma con molta 
attenzione , 'ma che non era tale da potersi 
accettare nel Teatro francese. E perchè? 
esclamò allora V autore con una ceri’ aria di 
sorpresa. — Perchè , risposégli il comico e- 
direttore, nel piano del vostro dramma non 
v’ò condotta, l’azione è invòrisimile, le situa- 
zioni slegate tra. loro, lo scioglimento stirac- 
chiato e duro, lo stile poi è veramente ne- 
gletto, ec., ec. — tutta questa Unterà l’au- 
tore, senza pùnto scomporsi , e come se 'non 
fosse fatto suo , slegò l’ involto ,di fogli entro 
cui, con gran sorpresa di Mole, non era* 
scritta sillaba ! ! ! 

Ma, oltre agli autori, deve un direttore tro- 
varsi a fronte anche di revisori, i quali dis- 
graziatamente, il più delle volte, non com- 
prendono quali sono i loro attributi. ]Non dirò 
• già che spessissimo la sbagliano nel dare un 
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giudizio d’ un intiero dramma o di qualche 
sua part(^ relativamente alle leggi civili e 
morali che regolano hi materia in proposito, 
prendendo dei granchi a secco o col dannare 
ciò che potrebbe essere impunemente rappre- 
sentato, o col permettere quello che non do- 
vrebbe mai 'vedersi sui palchi scenici; ma 
sibbene che,, uscendo dalla sfei’a del proprio • , 

ufficio, talvolta portano neiresaitie degli sce- 
nici componimenti delle mire particolari , ed' 
elevansi a >giudici del merito dei drammi , e ■’ 
secondo che* loro talenta , li permettono o li 
rifiutano. ' ' * - - 

, Fa dùnque mestieri che in molte circò-. 
stanze un direttore sia uomo di polso per 
ribattere le ingiuste osservazioni d’. una ma- 
ligna p .ignara Censìira teatrale, per non ce- 
dere il terreno alla buona e senza aver con- 
trapposto delle forti ragioni che in ogni caso, 
o prima o poi, valgono airappello di una»pub- 
bhea* c illuminata opinione. 

Fra gli autori e i censori si fa avanti un 
altro personaggio col quale un direttore deve i 
corrispondere dignii osamente : vuò dire il 
pubblico. * . .. . 

Io credo che corrisponda degnamente al 

. '' , 

'• ) 
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suo dovere col pubblico quel direttore che 
colla scelta degli scenici componimenti e colla 
loro eséquzione corrobora il buon gusto, se 
ve n’è, o' adoperasi con tutte le forze per. ri- 
chiamarlo nel teatro drammatico , se , come 
disgraziatamente sùc<:ede adesso, il Senso de- 
licato e squisito del bello se n’ è ito.. A tale 
• effetto invece di scegliere, per rajipresentarsi, 
dei drammi fondati sulla falsità di passioni 
stravaganti o eccezionali, piuttosto che sulle 
naturali contingenze della umanità , senza 
ombra di stile e ' sapore di buona lingua ^ 
•un direttore amante deH-aric e dell’ onor suo 
.deve attenersi al vecchio ed oltimo, piuttosto 
che al nuovo mediocrissimo, c procurare colla 
squisitezza della esecuzione di dafe a quello 
novella vita , facendone rjjevar dal pubblico 
le eterne bellezze. ‘ ^ ' 

Visto così quali sono le doti e gli obblighi 
d’ un* direttore comico, fa mestieri di esami- 
nare come egli deve condursi affinchè la ese- 
cuzione drammatica tocchi quel punto di ec- 
cellenza clic nelle umane cose è dato ottenere. 

* La rappresentazione di un dramma, affin- 
chè sorta l’effetto ‘desiderato, bisogna che- 
sia preceduta da alcuni fatti indispensabili, e 
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tra questi, ^ sono certamenta le prove. Ma le 
prove purè, perchè sieno fatte a dovere^ ri- 
chieggono ^alcune osservazioni. ' , 

E la prima di tutte si è, die la lettura del 
nuovo componimento da rappresentarsi debba 
senipre andar innanzi alla' proVa. Questa let- ' 
tura, secondo che ió ne penso, dovrebbe es- 
ser fatta prima dal direttore davanti a lutti 
» gli attori che hanno parte in esso, c corredata 
di opportune riflessioni non tanto su lùlto il 
dramma, quanto sui singoli personaggi, e con 
quel giusto e vario colorito che rende tanto 
chiara e netta, la indole del soggetto ; quindi 
da tutti gli attori' insieme ,' con amore e con 
attenzione. ’ ■ _/ . ■ . . ' 

' Dopo questo possono cominciarsi le prove. 
Non è dato precisare il numero di esse ne- 
cessario alla buona riuscita d^l dramma, di- 
pendendo ciò dalla niaggiore 0 minore perizia 
dei comici, e dalla difficoltà del componimento.' 
Certo è però che quante più saràmio le prove, • 
e più la esecuzione riescirà perfetta: purchè-r 
sieno fatte come si conviene.' Al quale og- •• 
getto fa duopo che iulìi coloro che recitar 
debbono, vi assistano" per intiero e non già 
siccome, generalmente, succede dei nostri co-- 


s 
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mici e dei nostri dilettanti, degni' imitatori 
di essi , che compajono alla prova e presen- 
' tansi sul palco alle sole scene che loro toc- 
"cano, poco curandosi di sapere ciò che v’ha 
innanzi e dopo di esse; e spesso, quasi digiuni 
■ deirinliero concetto del dramma, si fanno ar- ' 
diti di rappresentarlo. 

Nella prima prova il direttore deve stabi- 
lire chiaramente, desumendolo o dalle note-/ 
e avvertenze fatte dalP autore, o, se no, dal ' 
proprio criterio, le entrate e le uscite di ogni 
attore, -e le varie 'posizioni e situazioni che' 
'debbono prendere i personaggi, affinchè tutto 
proceda regolarmente e senza controsensi. 

Durante le^prove deve serbarsi scrupoloso 
silenzio, c ogni disturbatore essere ammonito • 
e ripreso del suo non dignitoso contegno (D. 

. ' ‘ I 

(1) So bene che il ripetere queste Cose è come pre- 
dicare al. deserto, e 'che dagli attuali cultori di que^ 

. arté non ci' è.da ottenerle , perché qon ' sanno 'dove 
-Sta di Casa il vero amóre per cssa;^ma so arìclie clip se 
fossero svelate tutte le, sconvenienze che succedono du- 
' rante le prove degli attori c dei dilettanti , si spieghe- 
rebbero tutte le ipcongruenze delle rappresentazioni.-— 

• Alle quali se la molli ludinepo'co bada, pone ^rò molta , 
attenzione l’uomo di gusto e istruito, — ^Quante volte, 
p. ps., veggonsi delle- entrate e delle uscite false, che se 
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Conceì'to 0 armonia deità recitazione. — Si- 

^ N 

• knzìi -rr pause — ^ controscena. ' 

• A.;. ^ 

l ' )' . ^ ' 

Quella musica della parola parlata die a'p; 
parisce, come abbiani vjsto, nella recUa'i:ione' 
della prosa e nella declamazione del yetso, 
.prender "deve* proprio iì carattere di un vero 
concerto;' o ^armonia , quando non, è più hidi'-"' 
viduale,'ma sibbciie il 'Yisiiltamento di voci, 
diversi die S’ avvicendano nel "dialogo dranr^ 
malico (1). ‘ •• ' , ■ • 

Se è ufficio di ^un. abile maestro di recita- 
zinne e di un '^avveduto ' direttore comico - di 
far sì che ogni attore Rabbia speciale rispetto 
a quella- individuai musica . della parola par- 
lata -,' è ufficio anche,- e. assai più difficile ' a' 
compiersi, die tutti gli attori mirino a quello 

fossero avvcrtitc, distruggerebbero ogr\i illusione, e 
svellerebbero un errore madornale? Ma il publìlico bey.c 
grosso, c i direttori -e‘ gli attóri se la ridono alle sue 
spalle c tirano avanti. ^ . - / '■ 

(i) I comici chiamano questo concerto affiatamento. 

' Franceschi. Declam. 13 *■ 
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intento. Quinci la necessità che tutte le voci, 
le quali sono poste insieme nella recitazione, 
si temperino per modo che le inflessioni di 
una accordiqsi con quelle dell’ altra., e così 
dì- schivare^ quegli stacchi insoflribili che'pos-' 
sono pròpriaiUcnte chiamarsi dissonanze^ 0 
stonature déXdi recitazione. — Le quali disso- 
nanze q stonature le più vòlte succedono noia 
solo per mancanza di quel senso squisito del-' 
r'arte,"e di ipiell’ orecchio delicato che fa ac- 
corti di qualsiasi benché minimo difetto in- 
questo importante * soggetto , "quanto àncora 
per la indole', dell’ organo vocale falsato da' 
cattive consuetudini.^ ' 

Avendo pertanto il direttore precipua cura' 
a questo^ accòrdo di voci 'che -avvicendansi 
nel dialo^ della recitazione, deve' anche in- 
vigilare affinchè gjì attori facciano le debite 
pause e efiano' luogo a quei silenzi che sono 
,t^lora pfù, assai della parola eloquenti. Le 
pause debbono' impiegarsi non solo dal per- 
sonaggio che paria, quando, per. esempio ,' 
vuolinvestigare reflFetto che il suo discorso 
produce in chi lo ascolta,. o' per prepararlo 
a qualche colpo inaspettato e interessante , 
quanto ' uncora dà quello che deve rispon- 
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dere se la cosa richiede riflessione seria e 
profonda. : <• ^ 

t)ltre qtfeste pause di efletto artìstico, di 
cui potrebbqnsi riferire inn Urti ere voli, esèmpj,: 
àvyène di 'quelle che servono -e debbono ser- 
vire „ ai giusti riposi della-, voce.. Non è mai 
, troppo ripetere di qual vantaggio sia anche 
questa ultima specie di pause , per la verità, 
•la forza e la eleganza della. declamazione. In 
altro punto di questi - studj m’ è occorso di 
toccjirne quando lodò in un àttorè la bella e 
rara dote. di inspirare, ed espirare a. tempo, 
dote che risulta proprio in..gran parte dai. si- 
lenzi accortamentè, adoperati. : " - ^ .. . 

Nè di minore . importanza è nella recita- 
zione la così detta coniroscena , dipendendo 
^talora da essa" il pieno effetto drammatico. 
Non può vedersi difatti più artistica sconve- 
niènza di quella di un interlocutore che men- 
tre deve ascoltare ciò che gli vien fletto , e 
prèndervi parte j mostrando così in tutto il 
suo contegno di esser; persuaso- e convinto , 
-o viceversa, dai, pensieri e dagli affetti a lui 
manifestati , se ne sta lì ritto ritto come jm 
palo , iaSciando pure che quello che a lui 
parla si affatichi, e soianii, e'mostri ogni -sforzo 
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per'fajgii ^entrare ciò da .cui*' deve sembrar ' 
tocco, sia che il fatto porti a ,simulaziòtie di, - 
approvazione o no'.-— E quante e quante 
volte' nÓn si veggóncT queste cose, sui palchi 
scenici! Quante yolfe verrebbe la^'tentazlonè 
di andare a,prender‘per un braccio qualche 
attore e dir lui: Bada.qui, attendi qui, e fa • 
quello che l’arte esige da te;' o se non te ne 
senti capace ,7 scéndi da queste tavole che- 
indegnamente calpesii,,a disdoro di essa è 
a vera dis'grazia del pubblicò./ ..7 \ 

< * A ‘questo/ giusto .desiderio , non darebbe' 
mai campp quél direttore che alle' prove non 
Asciasse passar .nulla -d’ in'osseryato , ed ìny 
ponéndo le sìie correzióni , assuefacesse gli 
attori a tutto ciò che è necessario , per giun- 
^gere poi allo scopo di questi atti preparatorii, ^ 
che è la rappresentazione, di cui -farò parola 
nello studio seguente. • , ' ’ 
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Hàppresefitaziòne. r — QùaH' requisiti richie<j-- 
gonsi perchè vada hené. Vestiaritì'. ~ 
Pako scenico . — Comparse.*-^ Ramnien- 
taioré. Orchestra. — ' Dell’. uso'uU òhia- 
^imir:fuori l’ attore .(turmte la rappì'eseii- . 
' tazione o dopo. : ' ‘ 


Pattarla debita lettura, dei drammi che, a 
nianó a 'mano ooporre di. dover rappresenta- ' 
re^ seguite le prove nel inodò più regolare e* 
profìtte vòle '/ defe, •' un ^ direttore scrupòlosa- 
. mente invigilare affinchè la rappresentaiziorie 
^ euGcedà con la maggio^ possibile perfezione; . 
nè làsci^al pubblico .^nulla'^ desiderare. V ‘ ' 

. Pfimo suo pensiero adunque esser deve il 
vestiario, il quale è riié'stieri che strettamente 
corrisponda al costume dei perscmaggi é del- 
l’epoca che lo scrittore nétta sua fìnzióaé ha - 
tolto -.ad imitare. — ^ In altro punto .di questi 
stqdj-mi è intervenuto di toccare della ne-^ 
cessità ^i obbedire àj questa' legge dell’ arte ,, 
la qual legge, sebbene genesralmente si "pensi 
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potersi impunemente calpestare dai comici e 
capo-cofnior, appella sempre questi traviatori 
at suo tpiburialé é li condanna cerne igno- 
ranti , .0 come tras'cUrati^bgli d’una madre 
cbe '(Continuamente invocano e'xui si male 
, corrispondono, r : * . 

-E quanto a' vestiario, è duopo distinguere' 
&e il dramma dà rappresentarsi . riferiscesi a 
tempi e a -fatti da noi lontani, e consegnati 
nelle eterne pagine 'della stòria, ossivvero 'al 
tempo presente. ' ■ . ■ 

■ Nel primo’ caso, deve un direttore minùta- 
^ ménte indagare que’lempi, e colla scòrta delle 
•buone tradizionij degli storici, e (b quanti collo 
scalpello 0 eòi colori ritrassero, in marmi o in 
tele qilei fatti' e qnei personaggi, o fatti e per-, 

. sojlaggi consimili, modèHare il vestiario e pre- • 
scrivèrlo agli, attori da lui diretti. ' T' 
Nel seieondo caso,’ non §li resta che osser^ 

, vare dUigentenaente e' seguire le costumanze 
del suo tempo in tiitti i gradi sociali. ^ 

• , Serio tal modo procedessero i direttori, 

- non ci troveremmo sì spesso ad essere^'Spet- ' 
' latori ' di artistiche mostruosità, vedendo 
costumi sbagliati non. di anni, ma talora di 
secoli,' e, ciò che' più monta,^così stranamente 

t '' 

• ' ■ *. ' • j, ’ 
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confusi, da- risiillarne una vera babilonia. In- 
fatti, talora al costume Fognano vedi innestato 
ibgreco; all’italiano, il francese, lo'spagnuolo, 
l’ inglese o il tedesco , da non saper pro- 
prio in qual parte. del. mondo'.ti devi traspor-^ 
tare e con quali personaggi hai da fare. • 

Al pari del vestiario, l’ attenzione d’un'di- 
' rettore deve 'esser rivolto al .palco scenico, 
per far sì che non solò gli scenaij , ma i jno- 
bili tutti diano certo indizio del tempo in cui 
fingesi r azione, e della condizione dei varii 
personaggi • che la* compiono. Nè' solo alla 
qualità degli oggetti necessarj alla rappre- 
sentazione c al decoro della scena , ma sib- 
bene anche alla loro, distribuzione e al mi- • 
glior collocamento deve, pensare un direttore 
drammatico. Gli è mestieri prOcederie in ciò 
con un certo criterio e con un certo buon 
gusto che invano si -tenterebbe- di precisare^ 
con delle regole. — ^ Quel critèrio si forma 
coiraver molto studiato c osservato sugli og- 
getti antichi ; e quel gustò, col trasportarsi . 
continuamente da quanto v’ha di più umile 
a quanto v’ ha di più splendido nell’ umano • 
consorzio. Quindi la necessità in un diret- 
tore che gli sia aperta la via ad ogni studio 
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pratico della vita umana, e* che però niuna , 
porta sia chiusa per lui. 

E a'questo scopo mirar dovrebbe qualunque 
attoi*e drammatico se veraraiehte sentisse la 
imppi’tariza delKarte sua,- e colla digita dejla 
condótta , c colla scienza di essa , valesse a 
rilevarla nella pubblica ""opinione da quello 
stato -di' avvilimento in eiii è generalmente/ 
temi ta.v Sì, giova sempre ripeterlo : la prè- 
tensioiìe nei Comici di' imitare sdì "palcó i 
niCdi é il fare delle persone , còlle quali non 
si .trovano quasi mai in lin contattò un' po’ 

- famigliare , bi è una ^Storditezza che^ passa , il 
segnb.^' . ^ - 

Pensato . al > vestiario e provveduto alla 
scena,- ibdirettore deve dare gli ordini più se- 
veri perchè durante la rappreseli taziòné non 
4 faeciaara lé . quinte nessun romore, -e per- 
“ ciò noli-* vi stiano che le persone ' sttetfaV 
mente necessarie.. Oualunque;estraneo, sótto 
qualsiasi pretesto^, 'serve. sempre d’inciampo 
ariibero^-andàr'deyi ’ attori da una parte al- 
r altra , del palco, e al nfacchinista nella ese- - 
dizione dei voluti .mutam.enti, e dà poi facile . 
occasione a quél cicaleccio che tanto distrae 
gli attori che accingonsi ad' entrare in iscena, 
e tanto sconcerta quelli che vi sono. 
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Chiunque abbia , per diletto o per pVofes- 
sione, recitato' con amoi’e, ‘sa per prova qual 
pena sia l'udire.del frastuono nei punti forse 
più difficili e interessanti della recitazione, 
qual dispetto perciò si susciti neU’anirno.del- 
Tattorc, 6 quanto poco* ci voglia a disviarne 
Tattenzione, .c allontanarlo così dallo spiegare 
intiero il volo alle ben regolate ispirazioni 
. deir arte. ' * ^ \ . 

Devesi adunque '’da un avveduto cfirettoré ^ 
bandire il " chiacchierio^ dalle quinte , e per 
ottener ciò il miglior mezzo si è di far' rispet- 
• tare appuntino quella lègge che sta sempre 
scritta sui palchi teatrali ed è sempre, sotto 
un pretesto o l’altro, violata, di non permet- 
terne', cioè, l’accesso a nessuno. Che anzi io 
vorrei spinta, la cosa a tal segno c|ie se un at- 
tore, per , esempio, non aveSse' da prender 
■ parte in , un atto“ del dramma , dovesse ; du- 
rante qUello, starsene nel éud canierirto rac- 
colto a pensare a quanto^ deve fare, piuttosto 
che a svagare gli altri e sè. stesso con discorsi 
inutifi.- • ’ ' , 

' So bene che queste le non sòncose nuove 
nè peregrine; che Julti le^ sanno 'e che tutti le 
dicono; ma difr monta ek»,’ se non si veggono 
qnasi mai recate ad effetto ? - * 


f 
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XValtra cosa la q^jale, a prima vista, pare 
di riiuna importanza ma che pure, so- 
vente dedde dell’esito di una scena e talora 
d\ùn dramma intiero, si è l’affare delle com- 
pare. -r-: Nè se ne può fare a meno. Guai 
però a quel direttore che passa leggermente 
sulla scelta degli individui a ciò destHiatì<,^ 
per la Jlrascufaggine di dar loro le opportune 
istruzioni o di non osservare alla foggia del 
^'estiario , ’ pCTmette che si presentino sulla 
scena dei pali piuttosto che degli, uomini, a 
fare ora da’ senatori, or da cTonsiglieri^ orda 
popolo romano. 0 . da greco,' destando negli 
spettatori il Viso invece delle* lagrime.-r-Biso*- 
gna adunque che anche questa parte necesr 
saria' nel maggior puinero dei drammi e delle 
tragedie, non vada spersS nella.. mente d’ un 
direttore. 

' Quanto al rammentatore^ vorrei che ci fosse 
più per evenlualè' soccorso alla memoria de^i - 
attori, che per necessità della rappresentanza. 
Ma giacché' pare impossibile di capacitare i 
comici italiani che l’ aspettar continuamente - 
la imbeccata del .suggeritore nuoce moltis' 
simò alla verità della recitazione e la rendè 
stentata e fiacca , e per questo lato' il dirlo e 
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il ridirlo è come pestar l’acqua nel mòrtajo, 
almeno sarebbe a desiderarsi che un direttore 
tenesse conto di queste aw'ertenze. . 

■ L’ ufficio del rariimentàtore inleso come lo 
intendono i nostri comici non è di si' lieve 
momento da potersi ogeyolnjente .‘disiinpe- 
gnare da chichcssia. Non parlerò della fatica 
improba di quel misero nel suo stambugino, 
condannato< ‘a' ripetere un dramma chi sa 
quante .volte , e della tempra di polmoni a 
tutta prova di cui deve esser fornito.^ Questo 
si sa da' chiunque trovossi nel caso di assa- 
porare un sì squisito diletto. Egli deve prima 
di" tutto aver tale occhio esercitato alla lèl- 
tùra, da volare, dirò così, sulle parole e tale 
una pronunzia facilé e sciolta; da, far sì che 
esse gli escano nette e purissime dai labbri. 
Imperocché pen'dehdo i, nostri comici .quasi 
inlièraiiiente dalla bócca di lui, nulla di più 
facile che ripetano le p^le in quel mòdo . 
àppònto e con quei suoni .^e egli le fa* lóro 
calde> calde giugnere all- orecchio, e quindi, 
se ne ha, con tòlti i vizit.di una "negletta ar- 
ticolazione e di una pessima .pronunzia.' Itì 
questa^ parte, che sebbène dir sì possa mec- 
canica' della, lettura , pure * rilevante assai, 
deve' un rammentatore essere inattaccabile. 
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Ora affacciasi una questione. Deve il Tam- 
mentatpre o no colorire in certo qual modo 
ciò che ramnienta, e sebbene sotto voce, dare 
•una espressione ahch’egli* alle parole ché poi 
dall’alata voce deir<attòre prender debbono il 
carattere 'della recitazione’ e della declama- 
zione? . r > ' ^ . 

lo Crèdo di no. Il ràmmentatore dovrebbe 
spltanU) guardare ' a non»' falsare di senso di 
' ciò che lègge, e con un leggiero cambiamento 
di tuonò e movimento della persona indicare 
i varii personaggi che parlano max sicco- 
iiie molte 'volte interviene che, disgraziata-- 
niènte tra noi, deve recitar per tutti, essendo 
il solo che sa bene 'le sparti perchè ha il libro 
davanti , così non vedrei male che una idea 
del giusto colorito della espressione si 'stac- 
casse da lui e fosse, dirò éosi , cóme' una 
specie d’ intonazione ài 'comici. ^ Ma ad 
ottener questo mtento, agevolmente si com- 
prende', die io.^ vorrei nel rammentatore un 
eccellente leggitore, e conoscitóre delle più 
lìiie malizie dell’arte della recitazione per non 
trovarsi al caso, 'come succede sovente, di 
udire dei rammentatóri che votglionò far da 
abili Jmbéccatori^ e. pile hjmho difetti di prò- 

t ♦ . * » 
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niinzia, di cantilene, ec., trasmettere negli 
attori tutti quei bei vezzi ; "che poi sono re* 
galati al pubblico con voci alte e fioche e 
talora con «suon di man con elle. 

.Quanto influisca poi, il rammentatore alla 
vivacità del dialoga comico , con attori il cui 
pregio non. è di saper a mente là T^ropria - 
parte, la è cpsa di giornaliwo esperimento (Q. ^ 

. 'ì\è. la orchestra è da reputarsi estranea^a 
un direttore, di scena. — Io non dirò'* che essa 
esser > debba così buona come pretender si 
può nei teatri melodrammatici', .ma non 
però tanto dimessa da annodare "invece di 
dilettare tra un- atto. c l’altro della rappre-. 
sentazipnc, e - servirò di pretesto ad. inutili 
clamori ded pubblico, c talÒr^ nocevoli à 
porre in ordine la scena con quei mutamenti 
indispensàbili voluti; dall’ arte. . ‘ 

'' '■ 

(1) Negli cspcriinfntL dati dai mici alunni .a^lilauo 
noi TèatrO' dell’Actiademia Filoclrammàtica il rammen- 
tatore non ci stava che pér figura e pcr 'ajutare ,'pél 
caso che il timore o altnr causa facesse -a quéi giovani _ . 
incipienti smarrir Ja parola. Cosi- fu udita senz/operrt 
di rammentatore una commedia’ difficile del Goldoni, c 
non rapprésentata sui teatri da lungo. tèmpo il Cava- 
liere^ la Damai che ebbe un . effetto lusinghiero >per 
me e per -lorq. - , •, • 
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.Quanto al genere di musica da eseguirsi, 
sarebbe benissimo fallò che avesse sempre il 
carattere del dramma , cioè ; seria se serio , 
allegra e vivace . se al contrario. — Impe- 
rocché offende realmejile^ l’orecchio e Vanima 
degli spettatori un ^ezzo della Norma, per 
- esempio , misto, alle Bamffe CInozzotte. del 
Goldoni, e uno del Barbiere, tra i singulti 
e le ire cupe e feroci della Maria Stuarda e 
del Filippa (0. . ' v .. -, 

, Panni superfluo aver ricorso agli eseihpj 
in una cosa che resta a portata di tutti, 
di giornaliera osservazione, e piuttosto credo 
che non sia da passar ..sotto silenzio un uso 
invalso ormai e radicato bei teatri, pia che 
però, a parer mio, merita molto e molto bia- 
simo^ qual è quello di chianiar fuma 1’ attore 
0 gli attori che ben maritarono del fav’òre 
del pubblico, a riceverne gli onori. 

■ Si^ehe l’entusiasmo diviene così^ gigante 
sotto la ipirnediata e potente influenza del- 
ràrte dà aver bisogno, per così dire,, di sfoga; 
pia so ancora che se gìi spettatori e gli attori 

{i) Questa cosa è. pure awerlitó* dal signor Suzzara , 
p parrai tra le poche buone che.trovansi nella sua opera 
sulla dcchrarazionc 'italiana.' , , ^ V . . • 
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stessero paghi alla semplice manifestazione 
della gran simpatia che li lega, senza la esi- 
genza nei primi di volerli rivedere sul pro- 
scenio, e nei secondi senza Timprovida ma- 
nia di ricom^jarirvi e far mostra di sè, forse 
un certo amor proprio ci scapiterebbe, ma 
r arte ci guadagnerebbe assai assai. 

Qual danno infatti per là immaginazione 
già scossa e inalzata all’ ideale d’ un _perso- 
naggio comico o tragico , e già quasi illusa" 
dalla verità d’una finzione che serbar gelo- 
samente potrebbe anche fuor del teatro per 
qualche tempo,' di rivedere quell’ artista che 
produsse si mirabili effetti, non già col lin- 
guaggio, coll’anione del personaggio rappre- 
sentato ,‘ ina soltanto colle spoglie di lui e 
' come uomo, socievole, fare .inchini e baciama- 
ni,' e'tàlor pallido, contraffiitto e trafelante per 
la..sostenuta' fatica morale e fisica , mostrarq 
tutto il vero e non semprte' bello della .vita 
reale! Quanto a me,' so. che. dopo avere udito 
la Malibraiì nella Nonna, h tinger, nel. .fie- 
lisario, il <Moriani nella Lucia, il Vestri nel 
Burbero henefico"^ì Goldoni, .nel Ff/jppo '(fi 
Scribe, la' Rachel negli Ora^iiV, neh che per 
quella' sera, avrei voluto, sto. per dire,, come 
uomini non vederli più. . • 
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So che queste poche parole a tal propò- 
sito non varranno contro una consuetudine 
ormai sanzionata dal tempo e dalle teatrali 
costumanze; so che per romperla ci sarebbe 
bisognò di un tacito accordo tra il pubblico, 
i direttori, è gli artisti^ il che vedo difficile; ma 
so eziandio che da qualunque parte venisse 
questo teptativo , sarebbe un passo lodevole 
nel campo dell’ arte, e mi rendo certo però 
che’non sieno state spese invano e . che pos- 
sano dar luogo ad utili riflessioni. . ' . 

* • " ' - ' 

■■ V ' ■ ; 

• . XV. ^ ' ••7 


Brutti effetti dei teatri diurni sui comici 
sul pubblico. — Cartelli. 


• e 


_ " I teatri diurni possono, apch’ essi conside- 
rarsi come cagione d’ùna falsa recitazione , >c ' 
del' pessimo giisto.del pubblico. ^ — Nè può es- 
sere rà meno. -^obbligati gli attori, per la va-< 
stità del locale, sotto, i ra^i splendidi del so- 
le , a' spostare /uór di modó'i toni della voce 
naturale e a contraffazipni esagerate di gesti 
é ^i volto per produrre qualche .effetto sugli 
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spettatori, che per la massima parte assistono 
alla rappresentazione fumando e anche man- 
giucchiando e bevucchiando qualche cosa, non 
possono a meho , . coll’ andar del tempo , di 
contrarre delle pessime abitudini. — Le quali 
poi si manifestano quando, cessata la estiva 
stagione e costretti a recitare alla sera * nei 
teatri , assordano con ogni s^Tta di strilli , 
annojano con ogni specie di cantilene, nflfen- 
dono la vista con ogni bruttezza di^atteg^a- 
menti e di gesti. — E tengo per fermò che 
qualsiasi attore, anche eccellente, dopò^avef 
recitato per ima intiera estate nei teatri diurni, 
avrà dovuto necessariamente, spogliarsi di 
• molti pregi e prendere cattivi abiti' e dar 
segno che non è possibile serbarsi castigati 
e corrètti' nell’, arte, esercitandola fuori dei 
confini. del Vero, del semplice e del, bello. 

Nè alcuno potrà contrapporre a quéste os- 
servazioni r eSeriìpÌQ_dègli antichi , sapendo 
bene come a' togliere l’ incònveniènza delle 
distanze, e a mantenere la ilbisióne, che tanto 
scapita nelle rappresentazioni di giottioj ado- 
perassero -ogni sorta df artificio.- ' . 

Vorrei dunque^ che, gli attori i" qudi si 
scostano dal comune e rèhè debbono esser " 
Franceschi.* Declam. ' ■ iV 
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r onore ,dell’ arte, non fossero costretti, per 
campar la vita, a sprecarla nei teatri diurni, 
discostandosi dalle squisite norme del bello, 
sia colla scelta di drammi che, inirando "solo 
air effetto, sanno di stravaganza e peggio , sia - 
col modo corrispondente é falso di rappre- 
Ventarli. , , , 

'E andlip i cartelli dei teatri non vogliono 
essere passati' sotto silenzio., — Un direttore 
che pertnette ed ordina che si affiggano dei 
^ lenzuoli che coprono' quasi le facciate delle 
‘ case ,' con figure orribili che -talora nessuna 
corrispondenza hanno coLfattO del dramma, 
.perchè il. pubblico vi si fermi, s’invogli a, 
correre 'alla rappresentazione, parafarne una ' 
retata,' dà mostra di ciarlatanismo, e che altro 
‘ non gli sta a cuore, che la cassétta.' E questa 
cosa' pure, io voglio accennare, perchè non' 
^splo compagniucce mediocri di ' comici ain- 
bulanti, ma anche alcune di quelle che hanno 
grido di buone-, specialmeritè sè recitano nei - 
teatri diurni,, ricorrono a quésti brutti e ridi- 
coli espedienti. , ; , V ^ ' 

Si dia dunque ròba buonà, e si dia' bene,- 
o- signori tlirettori di. conipàgnie, è vedrete 
che' nen fa mestièri di; gran 'cartelloni per 
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enì^ire il teatro di gente sensata che renda 
elogio al meritò e ai nobili" e bene spesi 
pudori. ‘ 


». 


\VL 


Delta influenza fisiea della declamazione. 

* * ■ ' ' •• • 

» • , • / * • < i • ' 

.. La influenza dell’arte della declamàzione, 
quando. questa è bene esercitata, devesi di- 
stinguerò ’ in morale e in fìsica. — Orca la 
moralcv influenza parrai che poco io debba 
aggiungere a- quanto qua e là mi è avvenuto 
dirne in^^ucsti- scritti. — Si è infatti per essa 
che lutto!: le bellezze della parola parlata nofi • 
solò si rivelano a chi ascolta',, ma eziandio a 
chi declama , ,e chiunque ha sentito e sente 
deguaniente, quest’ arte sa di qual sollievo 
sia' quando' Inanimo è tristo e offuscato ^ nel 
silenzio della propria cameretta , o di una 
aperta campagna, andar soletti recitando a 
voce alta qualclie, brano di prosa o di poesia 
che si cpnfaccia'al nostro umore e alla^no- 
.stra situazione. 

hi quanto poi si riferisce ai benefici effetti 
che al fisico arreca la declamazione, mi giova 
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trascrivere ciò che fa detto da valenti cultori 
di medici studii. ««Egli è infatti che l’abitu- 
dihe di declamare aumenta la cavità del to- 
race *sia per Teffetto di una più attiva nutri- 
zione, sia a causa delle più forti e prolungate 
inspirazioni mercè la robustezza cresccente 
che ha luogo nei niuscoli destinati all’ appa- 
• rato della respirazione; di più, è maggiore lo 
sviluppo della glottide, della trachea e dei 
polmoni, e dall* ottimo incremento d,i queste 
parli ne viene un benessere a tutto il corpo. — 
Nel moderato esercizio di declamare, l’aria, 
largamente inspirata per la formazione della 
voce dilata sempre più i polmoni , 4 quali- a 
poco a poco aumentano di volume per la 
molta nutrizione che ricevono dai vasi impie- 
gati a mantenerli. — Inoltre l’ aria disten- 
dendo ampiamente i visceri respiratorii ,. di- ■ 
minuisce la tortuosità dei loro vasi, pei quali 
circolando poscia con più facilità e celerità il 
sangue, questo ne. stimola le estromità capil- 
lari in guisa che meglio adempiono alle loro 
funzioni. Così progredendo, per l’istesso moto 
dei muscoli che servono alla vociferazione 
, ed alla respirazione , rende più valida ,1’ al- 
'tività del cuore e delle arterie, quindi la cir- 
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colazroné generale del sàngue si fa più ve- 
loce; esso portasi ai polmoni in quantità, e 
, la sua- elaborazione diventa ognora più attiva 
per la frequente inspirazione ed espirazione 
dell’aria; con molta forza e rapidità spinta 
la colonna sanguifera' in tutte le parti del' 
corpo, inturgidisce le vene, fa rossa la intiera 
cute ed assai più quella del volto, gli occhi 
veggonsi prominenti c scintillanti, sommo è 
r eretismo c il vitale turgore ; infine , ad un 
calore universale si unisce più o meno ab- 
bondante pur anche la traspirazione. Dall’au- 
menlalo cir(\olo del sangue, non che dall’ ac- 
cresciuta circolazione, assai di leggieri inten- 
dere patrassi come le secrezioni ed escrezioni 
del corpo più prontamente si compiranno , 
uno stimolo tanto valido diffonderassi tosto 
su tutto quanto Torganismo animale, ed ot- 
timi diventeranno gli stessi suoi primi ele- 
menti. Formatosi per tal modo un buon chilo, 
vien tosto assorbito dai Vasi intestinali, indi 
raccolto ed elaborato dagli apparati glandu- 
lari, questi al condotto toracico lo trasmettono 
ed al fonte medesimo della circolazione, dove, 
subita la conveniente metamorfosi, sommini- 
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stra' airuómo il suo necessario tv 4 )erfetto nu- 
trimento (!)«.' * • ' '^5^ 

In un’ tempo -adunque in cui tanto saggia- 
mente si .pensa , con ogni' sorta' di eserfeizii 
allo svilupp^mento fìsico della' gioventù, do- 
vrebbesi' I’ arte di porgere risguardare come 
utilissima anche sotto questo aspetto; e con-' 
siderarsi' come uiw' benefìca ginnastica del 
polnione, purché sia rettamente feoUlvata* ^ 
Imperciocché non di rado avviene che dei 
giovani e delle giovanette gentili; per impe- 
rizia di certi sedicenti maestri di canto e di 
declamazione, sieno astretti* cofitro^ vòglia ‘ 
loro è dei' genitori a lasciare quegli sttìt^, o,- 
seguitandoli, a provar malore, e. anche perico- 
lose lesioni negli organi della VQfeé e del- re- 
spiro , e invece 'del gioyamento morale e 
. sicoj^jche avr^bberb^ potuto ottenere , portar 
forse pèriutta la vita la pena, della ignoranza 
e dei falsi metodi di mólti' insegnanti. — ' l 
quali non facendo consistere T arte di caii- 
tarc e di .declamare chef lìeir orlare , pretèn- 
dono da «erte voci, da certe età c' da certe 
complessioni quello che noìi possono dwer © 

'■ Y* • • »■ , ~ •' .■* * . 

(1) Vedi 1a^ citata Memoria del doti, d^èrrario. " 
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per Voler il forte non^óttengono ehe iltlebole 
e il fiocoì^ , ■ • : • , ' . 

Pensateci seriamente vói, che sentite indi- . 
nazione per qudle- arti nello -scegliervi un 
maestro; e se ^v’ accorgete , nel corso delle 
lezroni che Vi dà ,' che la gola vi bruci e il 
petto vi dolga, -è che^i vadano spostando i 
giusti e natilrali toni' della vostra yoce^ ‘dis- 
fatevehe ' tosto. — Persuadetevi che si> puó 
cantare e recitare c declamar bene, senza spu- 
tar sangue, e gonfiar le vene ,nél collo , , e 
fare/il - viso di brace, e grondar di sudore', 
e ‘ anelar come 4)estiè* quando appéttanof e 
infine anche ^morire,' come è» succeduto a 
mólti,- per rotture di vene del petto. d ccré- 
brali congestioni. — Osservale un abile suo- 
natore di corno , di ^clarinetto , di trombo- 
ne, éc.' , c vedrete che mentre \i fa' sentire 
note a,centina]^a , si mostra così' calmò- che 
non par fatto, suo. —'Date poi quegli stru- 
menti in bocca d’ altri, ,e vi farete ‘accorti die 
mentre' par che scoppino' per fare- di molto, 
o non fanno nulla' o fanno male. Tutto 
dipende in questo da una giusta 
e nei cantanti e declaruatnri , <la giuste intona- 
zioni fondlamentóli e* aecidentali idfiessioni. 
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A me è sovente intervenuto, visitando in 
varie città d’Italia istituti- di canto, e di de- 
clamazione pubblici e privati, 'dimandare ra- 
gione di certe voci esili o velate, o per l’op- 
posto, strillanti e crude, é quindi del poco 
, . lustro che davano all’arte quelli stabilimenti, 

- e udirmi opporre, ora la non molta salubrità 
del locale, ora la mancanza di abile direzione, 
ora insomma una cosa ed ^ ora un'altra; .ma 
. per quello che io ne 'credo, ad onta di altre 
- • cagioni che possono esservi , la maggiore si 
è quella dei falsi metodi d’insegnaniento. 

Persuasi adunque che l’esercizio della de- 
clamazione ben regolato conferisce moltissimo ' 

• . anche alla salute, non mi restano che due av- 

. . vertenze che convengono ad ambidue i sessi , 

. . ..ma la prima più specialmente alle donne ; ^ 
cioè di -non istar tanto stretti alla vita, e la- 
• sciar più che è possibile libera l’ azione del 
. respiro; 'e di non recitare e. declamare poco 
' ' dopo il cibo, _ potendo da ciò derivarne danni 
irrimediabili. — Saggia consuetudine è però 
(juella dei comici c dei cantanti di desinare 
per tempo , ponendo molto intervallo tra il ' 
cibo e la rappresentazione. 

Gioverebbe riferire molti casi tristi accà- 



Dioii.ro^ >'V 


' ' • 'PARTE TERZA." 217 

(luti per la nell'osservanza di questa-'regola, 

' e fino di apoplessie; ma mi contenterò di ac-^ 
cehnare_ che a me per ben due ''volte, dimen* 

' • ticò di questa verità, sopravvennero tali àcon- 
certi di circolazione che mi dettero.. a pen- 
sare. — Si chiacchieri dunque , si dica pure 
burlescamente qualunque cosa dopo anche 
lauta mensa, ma si scansi di declamare, e 
mólto., più di rappresentare un' personaggio ,* 

. di dire. insomma tutto' ciò che, agitando l’a- 
nimo accelera il corso’'*del sangue. '.' -r* 

" ■ -XYII. , 


- Del rispetto dovuto dagHtiÙóri agli autori; e 
della diversità che corre, tra il merito degli 
un\ e degli altri. 

• ' ' • . r • . . 

r la^anze ae^li autóri contro le pi^éten- 
siòni degli . attori , e. gli amari bocconi che^ 
questi ' fannò a coloro inghiottire , lìon' sono 
d’oggi v Hia risalgono.sù lempi di Aristotele (*). 

-Potendo narrare- tutti" i fatti accaduti fra gli* 




(l)'tà Harpe, &>ur$ de-liU.-dram'. * 
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attori c gli autori , é la tirannia che special- 
mente le attrici (parlo della sola tirannia ar- 
tistica). hanno esercitata ed esercitano sugli 
scrittori, ci sarebbe df che ridere di molto, 
seppure il dispetto non tenesse il primo posto. 

Niente di piu comune che' udire dalla bocca 
degli attori : « Noi siamo tutto ; noi'creamo ; 
e' per norsoltanto hanno vita gli scritti dram- 
matici ; a noi si .curvino dunque gli autori , 
c’incensino, ci preghino, e vedremo seli re- 
puteremo degni di appagar le loro brame. >* 
Se dicano bene, -e se dicano tutto bene, 
dicendo così, io non lo voglio giudicare , c 
lascio che per me' risponda un comico. - 
E per capire primamente quella' risposta, 
fa di mestieri che si sappia che un tale M. M., 
figlio di un avvocato generale al Parlamento 
di . . . ., essendo andato a Parigi a studiarvi 
legge,, per poi rimpiazzare suo padre, e in 
conseguenza parlare in pubblico, aveVa preso 
a maestro di declamazione Courville , ripeti- . 
tore di rcttorica, c aggregato anche alla Oom- 
* media l’rant;esc, presso il quale, andando a 
prender lezione, crasi scontralo molle volte* 
in Préville. — Un bel giorno lo scolaro di 
legge scrisse a quest’ ultimo in tal modo : 


Digitizr^i by C 


' . PARTE TERZA. 2 li) 

t ' 

«Da. un anno che sono a Parigi ho diviso 
il tempo tra lo studio del diritto e quello dei 
gran maestri della scena francese. La mia 
ammirazione per loro accrebbesi per la va- 
ghezza die voi, Molè, Brézard e Lekain span- 
dete su qiici capolavori deirumaho ingegno.' 
Contentarmi, leggendoli’, di quella ammira- 
zione ecco, quello che dovrei fare , percioc- 
ché per fatto della mia nascita sono destinato 
a uno 'stato che contrasta -singolarmenteH^on 
quello di comico ; pur tuttavia si è a qilest’ ul- 
timo" clic mi Sento* chiamato. — Il solo pre- 
giudizio mi ritiene, ma questo pregiudizio é 
ben fondato? Ecco la dimanda che vo facen- 
domi, e a voi, 0 sigiiore, mi rivolgo per fis- 
sare le mie idee. 

« Pressò i Greci ed i Romani il teatro fu 
dà principio un oggetto di patriottismo e di 
religione. So che nell’impero greco, vilmente 
degenerò; so che- nei primi tempi della rige- 
nerazione deP commedianti in Francia essi 
inspirarono. un giusto scandalo ai cristiani, 
e che la indecenza dei vili istrioni, che' allora 
fecer di sè pubblica mostra , rescr la Chiesa 
perpetua'ncniica del teatro. Ma Corneille, Ra- 
cine, Molière',' ec. non hanno scancellate que- 
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ste macchie obbrobbriose di un secolo rozzo? 
Se il sacro fuoco del lor genio non s’eterna • 
negli scritti, che. vengono dopo essi, ciò di- 
pende dalla natura che, prodiga in tutto, non 
è avara se non allorquando trattasi di dar 
vita ad uno di quelli" esseri che destina al- 
r ammaestramento di tutti i secoli. 

«Se l’uomo di genio che sacrifica le sue • 
vigilie allo splendore della scena ripone tutta ‘ 
la iSha gloria nel successo che coronala sua 
fatica, non può mettersi in dubbio'che alcune 
scintille di quella gloria sono dovute all’ at- 
' toi*e che abbellì l’opera dT^lui con l’attrattiva 
della rappresentazione, e in questo “caso non 
trovasi egli identificato col comico? L’attore 
esprimendo il concetto creato dall’autore dram- 
matico, prova lina elevatezza di anima che a 
lui lo pareggia: il pensiero dell’uno diviene 
quello dell’ altro. Se l’autore comico dipinge 
■ alla nostra immaginazione le tristezze e le 
ridicolaggini, i vizii e le brutte passioni, Tatr 
tore in iscena accresce l’energia del quadro 
dandogli vita. — Io : leggo quel che possono 
, fare e dire un avaró, un prodigo, un gio- 
catore, un ipocrita, ma idealmente non sa- 
prei cogliere tutte le particolarità che possono 
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inspirarmi una giusta avvei-sione per loro. 
Li vedo agire : inquadro resta impresso nella 
nàia memoria. La mia riconoscenza per que- 
sto benclizio dividasi tra T autore c l’attore. 

>» Partendomi da questo giusto principio , 
dico a me stesso: lo scrittore drammatico e 
quello che dà valore ai capolavori , rappre- 
sentandoli, debbono esser nella opinione con- 
siderati egualmente:- ben inteso che io sup- 
pongo nell’ attore un talento straordinario. 

5?Non debbo. adunque. esser più arrestato 
dalla vergogna ingiustamente attaccata allo 
stato di comico, e parmi di non dover arros- 
sire scegliendolo, come non arrossirei di com- 
porre cose teatrali se la natura me ne irvesse 
fatta abilità. <■ ' 

»» Voi godete di tutte le dolcezze unite al 
.titolo di conamediante , e della più preziosa 
tra esse, che è la pubblica stima, per il vo- 
stro talento (*). — 11 signor Courvillc, onorato 

* . * * . * 

>(1) E queste parola del giovane di cui Prcville tacque 
il noine,"-non sono'finte adulazioni. — ^'Larivc, sqi’ivendo 
di' PréviUe, cosi* esprimesi r <f Dans- quel'que' cipcon- 
stance qu’on - le suive, partout on ìfe trouyo supéricur 
au coBimun des hommés: d’uueprobité iutacte, dclicat 
sur sès liaisons, modeste dons sa vie .privee, aimablc et 
spirituel dans sa'société, ami tcndrc et sensale, conteur 
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come vói' per la ^onestà e intatta - probità, ma 
amareggiato un poco per'Ja vita scenica, pò-' 
trebbé aver .del vostro stato C; del suo. una 
idea 'meno giusta di quello che dovrebbe ; . 
perciò mi ^ sòn-Tivoko piuttosla a voi, nella ^ 
liducia che il consiglio vostro sarà impar- 
jiale • . . . ■ : 

A questa, lettera ^.ijella quale, sono .dette 
cose belle e forse in miglior modo che non 
potrebbero' dire i comici, in loro prò , ecQo 
qual' risposta diede, ftéville.. . . 

«^e‘ io credessi, signore^ che, il mio- stato 
- fosse ineompatibile coi sentimenti di onore e 
di .lealtà di cui debbe gloriarsi uh uomo onu- 
sto, lo lascerei tòsto/— Non ''appoggerò dun^; 
que la mia franca disapprovazione alla vostra 
idea di farvi comico, ^ad un mal fondato pre- 
^udizio , ma . al vostro proprio pregiudizio , 
soltanto. , - ' ' , " 

' '» Egli - ò un Orrore madornale 'il. volere 
paragonare l’attore che fa una parte, a quello 
che r ha creata : avvi , certamente , un gran 
merito a rappresentarla bene, ma è molto al 
di sotto! di quello che ei vmolc a^còmporla. 

agrèable, actéur sublime, et surtòut cxempt de cé vice 
'honteux qu’on irouvfe chez trop de edmédiens/ la 'ja-' 
lousic.»"^ , ' 
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.j) Le produzioni del, genio passano alla po- 
sterità, mentre il pubblico non si- ricorda più 
il giorno -dopo <lei tonT che l’ attore / gli fece 
u^re la sera, innanzi essi disperdònsi nel 
vano deir aria , senza l^ciar nemmeno una 
minima traccia dietro di. \oro,. per, poterli ri- 
conoscere. — Nessun' confronto, adunque può 
farei tra l’urto e l’altro, Sarebbe stoltézza porre 
alla pari Lekain coll’ autore dii Xcdra. 

^ .'^»Gran merito dell’ultore .sì è quello di 
mostrare il, pregio delle opére -dei grandi mae- 
stri^ e per questo lato partecipa ,,al diriltò dei • 
loro allori ; ma, bisogna convenirne, egli altro 
non- è. che l’interprete dei loro pensieri, l’.br- 
.gano delle loro creazioni. — Può esser con- 
tento di questa assai bella parte di gloria:' 

Al, tempo di Sofocle -e d’ Euripide, .spet- 
tava all’ Areopago l’ incarico di.dar giudizio dei 
drammi avanti la rappresentazione loro(*). — 

/ ^ « . . . . ^ 

. * ^ ^ . A 

(1 )' Acquei tempi. nei qtialj lài rispettabili cdnscssi 
non isdegnavano di occuparsi, di arie drammaticà , 
quando un galantuomo' aveva speso tempo-é fatica , e 
dava- a giudicare un suo lavóro, poteva dorai ir fra due . 
euaneiali. Oggidnvcc'e, con tutte le buone intenzioni 
debipondo per favorire d’ arte dranfmàtica , * il giudizio 
dèi- drammi si fa dipendere da certi capo-comici che 
hanno teste di legno 0 cuori di mola. . \ - - 
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(Juejjto tribunale, die dicevasi una volta aver 
giudicato gli Dei, non riputava indegna cosa 
di portar esame sui lavori della mente umana. 

Il poetarla cui opera era favorevolmente ac- 
colta , veniva coronato di lauro nello stesso 
Areopago e portato, in trionfo per tutta la 
cit^. Questo poeta, dopo tanti onori, diveniva , 
jier il solito* attore nel suo componimento. 
Allora, senza dubbio, lo, stato di comico por- 
tava^ seco la idea di un doppio talento, della ' 
rappresentazione, cioè, e della composizione. 

« In .oggi questi due ufficii sono così di- 
visi , che non si possono confondere , e con • 
tutti i talenti che formano un gran comme- 
diante, non si sarebbe in grado di comporre 
una sola scena, tragica^o comica. 

»» Non arrossisco a dirlo, perchè. è una ve- 
rità. Come comici dobbiamo la gloria e la , 
esistenza agli autori che fanno ricca la scena 
francese colle loro opere ; senza di loro, non 
saremmo niente, ed essi senza noi sarebbero 
sempre molto (D. 

5» Atterrando il fondamento sul. quale ave- 

> r 

(1) « On dcvrait gravcr celle, plirase da'ns loules les 
sàlìes d'assemblécs de nos coniédicns; « — ^ Noie de M. 
Ouriy. - " 

• * ' . *» * . ■ ’ . 
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vate stabilito la egualità dei talènti tra noi 
e i ièttemti , non intendo perciò di vilipéiiT 
.dere la professione alle quale n)i consacrai:, 
r afte che pìroféssianio ne richiede degli altri 
che non hanno mitlór pregio per repubblica 
istruzione: molto meno lo fàròv come l’ho 
detta in principiò di queste mie righe, sotto 
r aspetto di un pregiudizio che ogni di ^vièn ^ ' 
meno,' e sparirà per non più niostràrsL La 
stima è compagna del eomicò' che sa meri- 
tarsela. . . *. , ■ - ^ - 

" « Sé dò che* leggete dkdpa, siccome spero, ^ 

il prestigio di ìhal fond^ pafità'^ che la im- 
maginazione vostra compiacquesi creare Ira 
l’autore ej’vatlore', restef avvi' forse,' contro 
il costui stato-, ,quel” pregiudizio figlio, della 
.irragionevolezza, la ingiustizia del quàle è 
sentita da ogni uomo assennato. Serbate' pure 
quel pregiudìzio fino a tanto che un altro ^ 
a^eno più ragionevole, non siasi profonda- , 
mente scolpito nel cuor Vostro:' cioè,' che nel- . 
r ordine sociale , non dobbiamo allontanarci ' 
dalla via tracciata dai padri ’nostfi.' Destinato 
a sedervi éui medesimi scannijsm q'uafi i vo- , 
Stri avi' aèquistaronsì gloria immortele,, sa- 
Prascescbj. 7>ec/am'.' • l5 * 
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rebbe ah profanada ,' non - cercando di meri- 
tarsela allo àtesso modo^j. ^ 

\* ‘ * - ■Conclusione. - •=' ' / ' 

' Dopo avere in questi scritti manifekate'le 
qualità' tiit^e che- debbono riscontrarsi in un 
■ abile^ recitante e declàiiiatore, parmi che possa 
-decidersi se vadano o nO errartiveoloro' .che 
per l’arte, .di curtenemmó discorso, ammetter 
Boit vogliono nessuno insegnamento nér prin- 
cìpii fissi ed.immutabili.) e credono .doversi 
abbandonare alle sole disposizioni di chi vi 
s’indirizza. " 

. -c Nella qual sentenza -se forse, sono tratti dàl- 
r esempio di mólti celebri artisti che da per sè 
' soli - (occatoho il sommo dell' acté , non riflet- , 
Hpnorche coloro cui arde in 'cuorè la sacra fa-: 
villa del- genio, ne- seguon gl’impulsi, intra- 
^ prendono, falliscono, meditano, correggonsi, 

' tornano a fallire e ad emendarsi di «uovo, fin- 
" chè alla scuola dei^ disastri e dei trionfi s’islnii- 
scóno e si perfèzi'onàno a grado a grado, mae- 
stri e scolari a §è stessi. Rare eccezioni nell’or- 
, dine dell’ umanità ! — - Nè meno lungi dal vero 
sono gli altri che tutta l’arte del recitare è del 
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(ledaraarc credono dipenda dall’ insegnarneh- 
lo;. mentile esso tion pu6 é non <leve se n<m 
se fai*si interprete delle do If naturali di Chi 
a lei rivolgasi, sy^iluppayle ,* dirigerle e fecon- 
darle In questo e'in:nessun ^altro* modo 
sorge la pratica dell’ arte, èh& sempre hanno 
in bocca gli -attori, e ^esaion.^nOscono al- 
' tro clic per nome, imperciocché» ore per pra- 
tica intendesserq, oltre la conveniènte dispo- 
sizione di organi, la cnltufa.deÌla^.iBsntc>.rà 
gentilezza dei modi e del sentire, la squisita 
educazione, Ja cognizione della umana eòcietà, 
la onestà dei costumi e quel nobile ' sdegno 
per quanto v’ha di greùó; dii)a^so c di.vol; 
gare, io a questa pràtica faccio tanto di cap- 
pello ; ma findiè péf pratica mi vorranno 
dare ad intendere la ignoranza 'della-propri^a 
lingua, Un'f cieco- sentimento e. una servile 
imitatone che staccasi da uno e si appiccica 
ad un altro; finché mi si dirà.clie senza co- 
, gnizioni stanche e studii fòndaraentali di so- 
cievole conversare .si possano rappresentar 
bene^'j personàggi drammatici finché ,;udi;ò 
guaste pronunzie, -e- mozze parole, e innate 
voci:, e falsi accenti j e invece, di espressivi* 
moti dèi volto e -di. semplici. atteggìamcjiti, 
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■ vedrò' gesticolazioni da, atleti, da ciarlatani, 1 
c'da artritici finché insomina mi metteranno 
avanti una pratica* fatta senza. prihcipii rego- 
latori dell’ animo, p 'del corpo, del recitante ^e.'" 
del declaniatòre, riderò sempré stringendomi ^ • 

: nelle spalle; non daìr^) biasimò a chi si òompiaee , 
della esecuzione .dei comici francesi, e< am- 
mirerò là 'bontà di colóro 'che senza 'sbadi- ' 
gliare, o indignarsi 'assistono pile rappresen- | 
tazióni. dì quel, teatro che dicesi nostro, e ita- 

. liaho/- sebbene. "da uh pezzo in qua, non si 
sappia di che razza ' sw;.' tanto- è guasto, e . 
contaminato. * 
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.. Or volge Tanno ohé Torino accorreva ad 
. udire nel suo maggior teatro là più' celebre 
attrice tragica della Fìcafìcia; . , ' 

- Tra le varie -opinioni sulla Rachel, noi 
pure manifestammo la nostra e procuramnao 
di fàrip con severa imparzialità. 

' (Ji parrebbe àdebo ’d’ incorrer" biasimo .e 
di mancare alTambre e al debito che pur ci 
'lega alT arte , se tacessimo, del pripio „ artista 
che abbia T Italia. ... ' ‘ • 


(1) Se qualcuno si maravigliasse di non vedere in que- 
sti scritti fatto cenno di attrici ed attori italiani che, 
oltre al Modena, levarono grido di sè,' sappia che siccóme 
gli articoli che si. ripubblii^ano, nacquero per circostanza, 
così quando capiterà la opportunità, è niia intenzione di 
tener proposito anche di quelli attori c di quelle attrici. 
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• VolCntie/i pertanto eirtriaiiio, a‘ parlare dèi 
Modena, nella fiducia ,diTar cosa grata d quanti 
sta a cuore il nostro' tea fero, é^che egli pure 
ci '§appia buon grado della' sincerità e delhr 
franchézza colla, quale procederenw: "V ' '' 
Ciri riportandosi col pensiero alcuni' anni 
indietro, si cicWami^alla mente lò stato del- 
l’arte comica tra noi, soyyenir si deve che, 
salve poche eccezioni, o tra queste il sommo*' 
Vostri, la recitazione e ia-dcclamazionè non 
erano se non se' un accozzamento di modi 
convenzionali, una stuccìiètple ripetizione di 
suoni vocali, di atteggiamenti e di gesti, da- 
l’ar' parere i nostri comici tanti Chinesi che 
si divertono da secoli secoli a riprodurre" 
gli stessi tipi. nelle- arti. belle.' < x .■ 

Ma nessyfio ctìrà -di, dire ' àgli ^attori che 
baijfevàno una faW. via ;*' é gli orecchi e glt_ 
ahimì stìraziafi'da^i-u^ dai ^irìghìozzi , dai- 
ùntoli", 'dalle predicazióni di quelli, si ritem-' 
pra vario e ricreavano colle sublimi creazioni 
del Rossini, colle feconde e.èare ispirazioni 
del Dónizzetti, e colle- angeliche melodie del ' 
'Bellini. 1 T ■ ' ’’ ' 

. La parola cantata soffocò allora la^riala- 
raente parlata sui palchi scenici, e chi volle 
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gustare i giusti accenti della declamazione , 
fu di mestierivglì rintracciasse nelle note so- . 
vrapposte >ai gentili versi dèi Romàni , o gli 
udisse vivificati dai grandi cantanti degi)i 
. interpreti di quei^sommf scrittori. 

^ Tale orarla condizione del. teatro dram- 
,inàtico’ italiano, quando le nostre scene risa- 
lutarono nel iModena reduce tra noi quelfat- ^ 
tore che, già in bella fama al suo partirne, 
avea mostrato essere" degno figlio dj^ un at- 
tore pure distinto che' ricordiamo con '^spaye 

compiacimento, ' 

E il Modena non ritornava come partito 
era' (per quanto ne pensiamo noi), ma arric-* 
chito (ii profonde osservazionhsui' comici fran- ^ 
'cesi. — Dai quali cògliendo, còme sanno fare 
gli uomini di genio, (juello che è veramente 
bèllo; €,. ciò che più ‘monta, facendoselo suo 
per adattarlo ai drammi nostri, ^usci fuori 
con un tal modo di recitazione e di azione 
che ai più parve stravaganza, ai meno ardi- 
tezza, ai poclUssimi una lodevole rivoluzione 
artistica, a' tutti un distacco immenso da 
quanto era solito udirsi e vedersi sui nostri 
palchi scenici. ‘ ' 

INoi prevedemmo il fine cui mirava il Mo- 
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dena ; se non che ci parve in sul "principio 
(Iella sua riforma difettasse di giusta misura ' 
» nell applicazione' del sistema che, recava in 
atto, e in cuor ^nostro gli 'demmo qualche 
volta biasimo quando per isfuggire la esage- 
razione e V ammanierato q\\q proponcvasi di 
atterrare., cadeva nell’ o'ppbsto difetto a sca- 
pito così di queir ideate che informa alcuni 
componimenti, e che o non bisogna scegliere 
a rappresentare, ossivvero rispettare scrupo- 
losamente. 

Ma da quel tèmpo avendolo seguito nel 
suo procedere nell’arte, ed essendosi offerta 
la opportunità di poterlo adesso nuovamente 
udire; ci è forza ricrederci di alcuni addebiti 
che gli davamo in addietro .e considerarlo ' 
proprio per singolare artista. 

Per il lato della dizione gran pregio è in 
lui quello essenzialissimo di articolare e pro- 
nunziare nettamente. La parola esce dal suo 
labbro decisa c vibrata, non lasciando alcuno 
stràscico di vano e disgustoso suono, le che 
è frutto del segreto di inspirare ed espirare 
a tempo, segreto, nel quale, benché sembri 
agevole , pochi sanno penetrare. Nell’ accen- 
tuare., 0 come alcuni dicono , nel collocare 
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la ènfasi^ che costituisce il coForito^ delia re- 
citazione, il Modena, è géUeralmente e forse 
sov.erchiàniierìtc parco, ma quando dalla" ma- 
nifestazione del ^eruplicé peiisierV passX.alla 
espressionè d’ immagini e, di affetti égli, da 
vero artista,, largheggia d’accenti, e allora 
se' con urt trasporto di voce afferra urtà. paròla 
e la' vibra all’ orecchio e all’ animo dello spet- 
tatore, si può esser certi che' essa' è la parola, 
a così dire, sacramentale \ .quella che in sè 
comprende tutta la forza della èsp»ì*essione 
medesima. Potentissimo' è nel descrivere, e 
basterebbe a persuadersene' averlo udijto sol- 
tanto nella narrazione della tempesta del Caio 
Graccò e in quella' del sogno nel Saul / in 
cui gli è comparsa l’ómbra di Samuele. 

Ma se il Modena è‘'grande quando dice,., 
grandissimo ritener si deve allorché iace.^ . 

V’hhnno nel suò recitare dei silenzii e delle 
pause di un immenso valore, e 'di dna' signifi- 
cazione straordinària ; silenzii è pàuse che non , •. 
* potranno nè sapranno mai valutare se don . 
.coloro che per un a'réano privilegiò sono abi- 
litati a scrutare -nei profondi misteri dell’ arte. 

> Può infatti idearsi un J)iù( eloquente silenzio 
di quello adoperato' da' cssó nel Sàul prima 


Digitized by Google 



• » , > 

234 GuèTÀVa modena, 

che questo qifclicc re Sèénda'axOnCBSSi^rc,ad 
Abner che la tromba di guerra è divenuta 
spavènto, c allo spavento? v.. . . 

. E là pausa che il Modena (rtello^tessòLSaw/), 
fa prècedere alle, parole "che* David gli è ine.-., 
splicabil cosa, non è feconda di un pòjten- 
toso effetto? . ' - ' • ' 

. jslVIa non 'fìniremmo 'm presto,' se volessimo 
ad una ad unii tutte annoverar le squisitezze 
dell’arte che abbiamo apprezzate nel Modena 
per ciò che concerne il dire e il-tacerc, e bà- 
Stànddci di averne 'Accennata alcuna, pa^se- . 
reiTip a considerarlo da uii altro lato/ ' ' 
Come' sobrio d’inflessioni e di aceenti è il 
Modena . nel linguaggio parlato’, altréttanto 
lo è in quello di azione; '' ' ' 

Molto fa cóìl’occhro, còl quale non vaga 
oziosamente qua e^Jà, ma sempre intehm a. 
osservare e manifestare ciò che succede- ih- 
tpriiro ò dentro 'di lui. — 'Il suo andare .è' 
maestoso e ^àve; il suo gesto, o .indicativo 
o xiffettivo/ non discorda mai dalla parola se 
r accompagna, e, se isolato, la supplisce,. e. 
mafaviglio'samenté fa risaltare i suoi silenti 
e le sue pàuse.'! suoi atteggiamenti e le^sue 
pose sonò più scultorie che pittoresche, ma 
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se -fanno desiderare talvolta piùgentilez^ , 
sono però decisamente 'espressive. . - ' 

Nè qui han termine i. pregi del Modena* -r^ ' 
Fedele ossOTVjìtore -dei costumi, egli si pre- 
senta' sul palco come il* personaggio che 
sliene e sfregia e'abbella sè stesso secondo 
chè le circost$nze e le lèggi’ dell’ arte lo esi- 
gono. — ‘ In» ciò ( cóme in tutto ) ben diverso 
da tanti e tanti che abusano f per. non dfre I - 
altro, la tóllerariza del 'pubblico.^ 

• E 'questo pure mostra quanto ib Modena^ 
ben senta dell’arte, essendo fuor d’oghi dufr 
bio òhe il preciso costume influisce in gran- 
dissima pai:te a immedesimarsi col personag- 
ì^o ideato. , ^ ^ ' -•'. ' / 

11 perchè Voltaire, allora quando dava le 
s'uó tragedie nel suo' teatru di Ferney j^tàlyolta 

sin dal mattino vesti vasi col. costume' del • 

^ - «» ■ . * *■ 

personaggio * che égli stesso aveva scelto à* 
rappresentare, per assuefarsi, come diceva, 
a comparire quel desso.". * ' • 

^ Ma in mezzo a tanto splèiìdore .di arte che ^ 
rifulge nel Modena , non ’è già che non si 
scorgano delle * ihaeehie. — Egli pure' ha i 
suoi • difettir — Alcuni ' dei quali , come òhe 
da -lui indipendenti, non . 6ok) non possono’. 
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darlupgo a censura senza taccia di manifesta 
ingiustizia, ma debbono invece accresc’ergli 
br lode di saperceli fare dimenticare. 

Ve ne hanno poi di quelli che 'da esso to- 
talmente dipendono e che a stento gli perdo- 
niamo, perchè siamo certi che non solò egli 
li conosce, ma talora commette a bella posta 
per lusingare quella parte di pubblico che in 
fatto di arte 'non mira tanto pel sottile, e, 
purché sia scossa, tutto applaudisce. 

Così noi crediamo si comporti nel Caio 
Gracco quando arringa la plebe romana, ed 
anche nello stesso Saul nella scena, per esem- 
pio, col sacerdote, con improvviso scomparire 
dal palco c ricomparirvi , con suoni vocali, 
con atti del volto e atteggiamenti della per- 
sona che .se stanno col vero naturale , non 
però coir artistico che non vuole mai scom- 
•pagnarsi dal bello; e con quell’J^yui un Saul 
che leva tanto rumore di sè. 

Ma gli applausi che in questi e in altri 
casi il Modena riscuote, non sono al certo 
quelli che l’animo gli sollevano di nobile or- 
. goglio, e ci parodi vederlo in mezzo a tanti 
strepiti, rientrar tra le scene con un sorriso 
di maliziosa compiacenza. 
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- Se invece del Modena; «alito.a tanta altezza, 

si.trattasse di un^ giovane che muove i primi 
passi nell’arte^' non ristaremmo anche di dir- 
,gK alcuna .'cosa circa la esatta osservanza 
delle leggi ritmiche' nella poesia, .’c forse an- 
che sull’uso di alcune* inues^ièni. di voci ò 
di cadenze in ispecie di forma int^rogativa, 
die, non ci appagano pien^ente.. Ma oltre 
la radono, addotta, dipendendo nel declama- 
tore la scelta di certi suoni noni^nto dalla 
qualità della _voce, come; ancora dalla, varia 
tempera dell’ organo acustico , crediamo inu- 
tile insistere su tal soggetto.- 

Del Benvenuto ' Celimi (ìicxdLmo per .neces- 
sità. Imperocché, non essendo .quel dramma 
che uno dei soliti pasticci francesi, ci muove 
proprio’ a* sdegno dr vedere il* Modena spen- 
dere tempo e fatica intorno a cose indegne 
del suo alto ingegno , e rese non solo sop- 
portabili ma applauditissime '^per la>.magia 
della sua artp; di .ciò gliene corre biasimo 
grave^qierchè.il gustò .tièl pubblico non, ci, 
acquista, e perchè certi nosìri facitori di guaz- 
zabugli drammatici ed accozzatori d’ imitate 
scene,' vedendo coU’esempiO del Modena che 
questa roba regge, e piace,, noli -contesi del 
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malfatto, si riaccingono a fare; e sempre sulla 
falsa via, ora impettiti, ora depressi, ora lo- 
danlisi e or mordentisi coii influenzato gior- 
•nalismo, non cessano di essere le piaghe del-^ 
l’arte e del pul)blico. _ ' . 

Ecco, siccome meglio sapemmo e cel con- 
sentirono i confini di un articolo, manifestata 
il nostro pensiero sul Modena e sullo scopo 
dio, a parer nostro, egli ebbe in mira per mi- 
gliorare r arte della recitazione da lui così 
degnamente esercitata, . 

i\Ia quel miglioramento si è veduto sui" 
nostri teatri? 

Ci duole di dover confessare che no. 

' Gli urlatori ,- gli 'asmatici, i singliiozzatori, 
e la insolTriliil razza dei predicatori, Con tutti 
i difetti della falsa scuola , ..s’odono sempre 
sui palchi scenici. Alcuno, è vero,* per favor- 
del cielo, ne scompa^ve, ma ce ne restano 
tanti e tanti ipbe sgòrrientano. 

E a tutto questo vecchiume di stupide tra-’ 
dizioni e convenzioni sarebbe in tempo il 
Modena di porre un rimedio, lasciando trac-^ 
eia duratura di se nella bella palestra del 
teatro? Ed essendo in tempo, con quali mezzi 
e in quali modi ? 
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^ Lo riéérbiamo'.a un pposslhijo, numero. • 

. E allora diremo anclie del 'suó valore nel 

render popolari e cd^jari i più . alti concépi-'. 

menti della mente umana, 1 canti immortali- 

del* divinò, Allighieri. . ' \ 

•• •; ' ■ . /■ 

tr: • ^ U! > . » . t 

. Eccoci a, mantenere la promessa. ' , 

, Innanzi tutto pèrò debbiamo ringraziaré il 
Modena di averci fatto aramirare'k ^bellezza 
di alcuni canti della Divina Commedia ,, la 
qiiale.era a desiderarsi che non avesse altri 
.commenti che quelli di una buona recitazione. 

' Il Modena nella declamazione del Dante 
è proprio al suq posto, e acconsenta” che gli' 
diciamo , trovarlo noi fdree più grande che 
altrove. < ^ _ ... , I v 

. La robustezza .dei.p'cnsieri, la vivezza delle, 
iramagini/il vprso vibrato ed eminentemente 
imitativo deir.esule fiorentino olfirono al Mo- 
dena un campo vastiésimo di trovai* suoni e 
situazioni ' che vivelano il genio.. — Tòrne- 
rémò su*, questo .,argomento. 

'^Per ripigliare ora il filo del discorso fa di 
mestjéri, che ci spieghiamo' più . chiaramente 
cipca un. punto del* nostro precedente .arti-- 
colo,' perchè non possa dare appiglio , a- mi- 
nistre interpretazioni.-' s ' >. *• ^ 
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'Uiceniiiio che, anni or sono, la musica vo- 
cale', per fatto di valentissimi maestri e di 
egregi cantanti, era tanto in alto salita, quanto 
'.basso caduta la parola parlata sui palchi sce- 
nici. E con ciò non volemmo già significare 
, che non esistessero degli abili attori, ma in- 
tendemino che questi fossero più eccezioni 
che generalità nell’arte comica..' 

Quante poi e quali quelle eccezioni si fos- 
sero, non crediamo essere tenuti a manife- 
starlo, e insieme al Vestri, da noi special- 
mente e per tanti titoli ricordato , pongahsi 
pure tutti coloro che sì reputan meritevoli di 
tal compagnia. Imperciocché rispetto ad al- 
cuni dei rinomati italiani attori che udimmo, 
eravamo noi troppo giovani; rispetto ad altri 
' troppo vecchi essi, per poterne appieno va- 
lutare il merito.' 

Di coloro poi che ci fu dato pienamente 
apprezzare, terremo a suo tempo special di- 
scorso. 

Ma la quistione non istà già nel non avere 
- avuto la Italia parecchi attori di vaglia che 
ben sentissero dell’arie, ma sibbene una scuola 
permàhente. di drammatica esecuzione .d.a^ cqi 
spirasse ùn .alito continuo di buon metodo 

* ' * • L* . 
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elle alimentasse tutti' coloro ^che ^si davano 
alla recitazione e aH^ declaìnazióliè." 

' ' L’ unica séuola .che 'meriti esser ricordata 
e che. dette più gmhdi risultaòièiìtr, siltf quella 
istituita in Firenze per cura dei governò Na^ 
poleonico. e/rett^mentc associata, die ’belie 
arti , dèlia .quale èra a capd il Morrocchesi , 
soppressa quindi dal Toscano ^yerno’ Ma 
' quellà scuola, clic' noi, studiammo nella sua 
sor^ente^ e ‘ nelle sue derivazioni , con molli ' 
pregi ebbe difètti imperdonabili, che per imi*: 
tazione o per insegnamento propagaronsi di 
attore in attore, e òhe dai palchi dei comici 
fecero poscia il giro in quelli de|le Accademie 
Tdo-dramniatiche. ‘ 

• Le quali , invece di. opporsi colla scienza e * ' 

coll’esempio ai' coniici sistemi, pare* abbiano 
ayuto sempre il vezzo' di prenderli a modello 
nei loro traviamenti. del gusto, niostrandosi 
l)en liete quando hanno potuto, scimiottando, 
rappresentare i(-drammi tiriti e ritriti dalle' 
comiche compagnie e dati per pasto usuale 
ai ' rispettabili pubblici & inclilé guarni- 
giofti non tanto al* ohiaror dei lumi a olio o 
a gaz, quànto a .cièlo apèrto e ai raggi- del 
sole cuocente; ‘ 

' Francescbi. Declam. - 16- ■ 
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Vergogna! Fondate quelle istituzioni per 
fatto di Ottimi cittadini e per lustro dell’ arte, 
avrebber dovuto e dovrebbero in tutta la Ita- 
lia sostenere il decoro del nostro teatro coni- ’ 
promesso dalla maggior parte dei comici, e 
sia per la scelta dei drammi , che pel modo 
di recitarli, staccarsene cosi da mostrare che 
il titolo che portano non ò una superba men- 
zogna, e che in mancanza dei governi, poco 
cùrantisi di ciò , ^compiono un nobile scopo 
facendo fiorire un’arte tanto influente sui co- 
stumi del popolo. 

Pregando il lettore di perdonarci questa 
digressioncella , la quale po’ poi non è fuor 
di materia, veniamo al nostro proposito che 
, è quello di vedere se il Modena ha recato 
/all’arte tutti i miglioramenti che poteva, e 
che il teatro italiano avea dritto di aspettarsi 
da lui. 

E qui siam costretti per amor della verità 
a ritener per giustissimi i rimproveri che gli 
vengono fatti e che possono ristringersi a due. 

Consiste il primo nel non aver egli edu- 
cato alla scena degli attori che, appieno lo 
comprendessero, e secondassero, e così nel- 
l’essersi sempre posto nella situazione di cir- 
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condafsi di comici raccolti , come stìol dirsi , 
ili vento e in vela'; e. che se k fntendohò con . 
lui proprio come rplio coll’acqua. ' - 

La quak cosà iL Modena sa còme -debba 
disgustare coloro che vedono un po’ softil- 
ménte nell’arte comica' e conoscono che esk - 
non consiste già di una parte staccata , ma 
d’ un’ accordo è d’ un insieme a cui un diret- 
tore deve sempre mirare. 

Certo che il Modena avrebbe molte ragioni <. 
a opporcive jioi, prevedendole, le accenniamo. 

Egli ci direbbe die' non v’hà arte tahtò ge- 
neralmente reputata agevole a sapersi quanto 
questa di cui- si tràtta; "ci direbbe^ che dopo 
poco tempo d’ insegnamento'*, i ' giovani che 
dapprincipio umili si Tnostràno e docili ài 
precetti del maestrò,.niontano in orgoglio al 
primo qualsia^ battere di mani e -si stimano 
tanto in alto pervenuti che basti, la sola pol- 
vere delle tavole sc'eniclm per seguitare a 
infondere loro la sciènza e la pratica dell’arte; 
ci direbbe essero inenarrabili gl’ intrighi , le 
gare, le gelose macchinal^ioni che ordisconsi 
dai novelli attori vper primeggiar gli’ imi a, 
dannò degli altri ; ci direbbe infine'.- molte 
altre cose,, ma con tutto ciò poii si sdebite- 
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rebbe de\r appostogli rimpròvero. Pur troppo 
è' vero che è quello del- 
rinsegnaménto della recitazione', ma deve con- 
dannarvisi chi ama e possiede T arte, -quando 
ha risòluto /net suo animo (e le circostante 
e* le forze fisiche gliel consentoncr) di giovare 
a"sè e al pùbblico. . ’ / 

E speriamo che il Modena lo. faccia ; ma 
perchè egli pòssa ottenére un intento deside- 
'.rató, è d’uopo che abbia in mente alcune con- 
siderazioni che ci permetterà di manifestare. 

lina delle difficoltà chò si presenj^ano ad 
mi inaestro'di declamazione,' in ìspecié dram- 
matica^ si^è quella "di far- sì ché ' gli scolari 
divengano 'abili ,' conservando però decisa- 
mente la lori) forma fisica e artistica / e non 
rubando ; all’ insegnante altro che il buon 

mètodo.' ' . ' • , " 

■ E questa difficoltà' si fa maggiore a mi- 
sura che nel maestro il metodo' cangiossi in 
sistema incarnato con . ìspeciali e lampanti 
caratteristiche.'' ’ 

* Il perchè' molti Opratici di arte opinavano 
rton' sempre esser miglior maèstro un attore 
anche eccellente.' ' 

' Che che sia delle* varie, opinioni in prò- 
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posilo, certa cosa- ell'è, che tutto T insegna- 
mento della recitazione, per. quanto a noi 
pare, non 'dee consistere "che nella^ buona 
direziòrie; delle facoltà naturali degli allievi, 
nello sviluppò e nel ^rfeziónamento di esse 
mediante :prccetti e- accurati esérciMi. - 
Crediamo però, che siavi una parte di pre^ 
celti e di-esercizii.,che debba , precedere il 
presentarsi sulla pubblica, scena e, che serve 
di fondamento àiropera, e ‘ un’ altra che abi- 
lita a compiala ‘e a ripulirla. » > 

Il nostro espertissimo -Riccoboni diceva ^ 
«che i principianti nell’arte della declama- 
zione' non dòvrèbbeco mai farsi udire, e che,- 
se fosse possibile, bisognerebbe esser già 
maestri la prima' volta, che uno si presenta 
a un pubblicò.?»- . ' v - 

E Pré ville, attore e scrittore di bella fama, 
lion solo, reputò giudiziosa la riflessione del 
Riccoboni, ma v’ aggiunse « che non istava 
bene lo esigere 'dagli spettatori la paziente 
incertezza che l’ attore divenga buono , ma 
che - egli deve fin dal suo esordire . tale ino- 
sUarsi,' e‘ perciò non compromettersi , finché 
le. lezióni del maestro' non avranno' in. lui 
gettato dei germi certi e fecondi di artistiche 
verità è di pratiche consuetudini. ?» 
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Tanto r Italiano che il Friincese Spinsero,, 
a dir vero, -là cosa'un po’ yiTà, perchè av- 
vezzi in Fi*ancia , dove per 1 
- dell’ arte comica i mezzi sono 
danti,. e per cui vi è studiata é 
strèvolmente,!^' \ . 

• .Ma il Modena non può fare altrettanto».-^ 
Egli è nella necessità dinsegnare’.e quasi al 
tempo stesso rappresentare. —TI qual modo, 
secondò la esperienza detta, non può bastare 
*a togliere' delle cattive teonsueludini , se trc^ 
vansene, e addarne delleTisse e sicure quando 
nòji ve ne sieno. •> . 

- Per il. che succede che gli attori viziati 'se- 
guitino per la loro vià (e buon viaggio); gli 
altri,- nuovi all’ arte, stretti dal tempo (perchè 
per far delle prove altrettante utili lezióni è 
mestieri xuidar per le Ijinghe, e il tempo non 
basta), assetati ai osservazióni, e facendole im-. 
mature, incominciapO'daU’ imitare il maestro, 
e à forza dTmitazione, finiscono per copiarlo. 

' Brutte copie sempre, quando anche lo fos- 
sero '.dèi sublime di lui! ^ . 

Por evitare adunque T inconveniente, di 
udir nuovi eTalsi modeneggiatori,- ci, ‘sembra 
che.iI • Modena, prima di far. calcare ' jé ^ sfeene 
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a coloro che oovelli vi oMioyono il " passo , 
dovesse assicurarli almeno .linv-poco per un 
lato inleressantissimo dell’arte, che è tutto 
ciò che risguarda la voce, le intonazioni, 
la dizione insomma, pCTchè è in quésta parte 
appunto che facilmente disvian^i i. prihci- . 
pianti, bevendo quàsi coH’.orecchio gli accènti 
del maestro che si ‘anima nell’ inffegnaVé ,\e 
alteràndb a gradò a grado il cplOf della pro- 
pria voce e Spostandola dai naturali confini. 

La (jual còsa decide di recitare a dovere, 

0 di non potérlo più mai. Perciocché un de- 
clamatore che alteri la iisónomia, a'cosi dire^ 
della sua^ voce ,, lo paragoniamo nè pìù \nÒ 
meno a un cantante che stubjiVil quale' ha 
un bel fare trilli, gorgh^gi, salti, e,'sca,le 
diatoniche -e cromatiche, sarà, tempre' una 
sbercia. ' . ‘ 

- E in questo rapporto insistiamo perchè il 
Modena pure si adoperi a liberarci da(Un tal 
guaio, comune ai nostri comici', e chci si ap- 
palesa (e ciò sta anche più male) nelle attrici 
stesse. Ad alcune delle quali par vaghezza " 
d’ingrossar la -voce e di darle un .colorr^ che . 
la natura loro noi' consente. ' 

. Allbraquando ci avviene di udirne qual- 

“ì » 


Digitized by Coogle 



248 6DSTAV0, MODENA.' 

cuna, ci -.ricorre sempre al pensiero il fatto 
(li, un cieco , che dopo aver chiesta l’ elemo- 
sina ad una signora ed averla ricevuta, sen- 
tendola parlare, la ringraziò dicendole*, «Dio ' 
ve ne rimeriti , mio^ buon capitano. « ' ' 

' Ma già una delle tante cagioni della fal- 
sità nei su(uii vocali ’dei comici dipende dai 
teatri diurni, nei quali,- se l’arte drammatica 
fòsse in Italia "convenientemente protetta e 
diretta,* gli attpri di un certo valore non do- 
vrebbero mai recitare. ' 

'..Veduto cosi ih che^consistavuno dei rim- 
proveri che si fanno al Modena, passeremo 
all’ altro, che è di essersi tròppo circoscritto, 
nei- personaggi scelti a rappresentare, e' di 
aver còsi soltanto per metà 'mirato al bene 
dell’ arte, — La quale quancìo ha dei cultori' 
di' grande abilità, come egli è, desidera di 
essere vagheggiata nelle possibili maggiori 
sue, patti. ■ , ; " 

-.''E il rimprovero cresce di peso nell’ osser- 
vare die .ili- quelle circoscrizioni primeggino 
(|uàsi i drammi della moderna scuola Iran: , 
cese^ che , .pochi esclusi , crediamo e nuova- 
mente' (chiamiamo. pasticci. — Ci gode l’animo 
però, di avere a compagni in questa opinione 
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molti e distinti Francesi stessi, e il sapere che 
la parte culta> di quella nazione comincia ad 
essere stufa di questi teatrali "aborti, che, se 
soprawiveranno , certo non faranno epoca^ 
nella storia dell’arte drammatica, se non se 
per mostrare fin dove giunga la stravaganza 
deir umano intelletto. 

Dicono alcuni che scfno lavori aventi ca- 
ratteri ben delineati e conservati ^ sorpren- 
denti situazioni, effetti maj^vigliosi, , fatti un ‘ 
po’ a grandi tratti, a pennellate, ma che in 
fondo, brillano di una luce sorprendente. 

Per noi invece quei caratteri li troviamo 
abbozzati e falsi , le situazioni -contorteV sle- 
gate nell’orditura del dramma, e appiccicate 
tra loro ; i grandi tratti e le pennellate ci 
sembrano invece quelle granatite di colorii 
che danno i pittori da scena sulle tele desti- 
nate a far inganno e all’effetto del momento^ 
e che con' altre granate e altri bigongiuofi di 
tinte ‘posson. servire benissimo ad altri usi. * 

Di questo bastardo genere giudicammo il 
Benvenuto Celimi^ per nulla beatificati della 
buona c bella fama che a quel spmmo.no-, 
strò artefice pretese dare lo scrittore france^se,'. 
avendone' esso, lasciata assai e per i prodi- 
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C' ' 

gipsi suoi lavori, e pèr la sua vita scritta da 
lui iiTedesinio coll'un tal sapore di buona 
lingua, elle incanta, e, zeppa così di strane 
vicende da farla considerare il jpiù bel dramma 
che possa’ concepirsi su quel bizzarro Fio- 
rentino. ' ■ ' ' : - 

. . Ma al Modena tanto esperto nell’ arte sua 
deve riescire agevole rimediare al passato, 
e beare gli italiani con altri drammi dei loro 
'classici autori ; perchè dèli’ Alfieri molte tra- 
gedie testano morte nei libri e aspettano delle 
anime , che loro, digno nxiova esistenza-; gli 
alti concetti. e gli splendidi versi dell’autore 
der Precida non hanno' intèrpreti degni di 
' loro ; e alcuni drammi del Metastasio , che 
gli attuali diréttori comici e alcuni > moderni 
scarabocchiatoti- di poesia consideratio come 
svenevolezze arcàdiche^ possono essere sog- 
getto di una squisitissima- recitazione e di 
utili riflessioni sull' arte. . ' , 

.-Nè vengasi fuòri essere quei drammi scritti 
per, cantarsi soltanto , perciocché portiamo 
opinione .col Botta, che si possano assai pc- 
eonciamente recitare,, e che in -essi non di 


Vpdo si trovino scène che alla più vera e 
sublime tragedia si confarebbero.s 
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Lo stesso Met'astasio, scrivendo al Cav. 
Ghastellaux, cosi esprime vasi : «I miei drammi 
ili tutta* r Italia , 'per quotidiana esperienza , 
seno di gran * lunga più sicuri del pubblico 
favore recitati dai ' comici ' die dai cantant i 
in ' musica. « ’ " v . 

' Diasi mfatti un’ occhiata al Temistade , al 
Catone, nW Attilio Regolo, Clemenza di 
Tito, ec.,' e per poco chfe.'si abbia, lume di 
rpgione, si farà manifesto che la sublimità dei 
pensieri padellò stile possono stare' colla sem- 
plicità e còlla chiarezza , qualità essenzialis- 
sime alla bella declamazione. ' ' 

Da un brutto stile e da ‘ stravaganti pen- 
sieri ed affetti non può derivarne che. una ^ 
falsa dizione. , ^ ^ 

Il perchè noi, .per ‘opporci a questo male, 
non cesseremo mai di raccomandare che non - 
si trascurino anche le commedie del Goldoni, 
le^quali,' al dir del prenotato Botta (che ninno 
ardirà impugnare , essere Stato 'giudice com- 
petentissimo in fatto di lingua) ugono scritte 
in istile semplice e chiaro', il quale, abbenchè 
non sia notabile per eleganza toscana, è non- 
dimeno scevro generalmente dalla infezione 
forestiera. Ma ^siccome ( segue quell’ insigne 
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Storico) tutto è naturalezza in lui, cosi venne 
in fastidio quando le esagerazioni dei lancia-, 
tori di sentimenti inondarono il teatro. » 

Sappiamo bene che in fatto di commedie 
vi ha una parte che muor cogli anni , nò è 
dato far rivivere; ma se la commedia è vera, 
ve ne ha un’ altra che dura eterna , perchè 
fondata sulle umane follie che sono state, 

• sono e saranno, su per giù, le stesse sempre. 

Quando non fosse che p«- questo lato, le 
commedie del Goldoni non andrebbero mai 
obbliate , e recitandole come si deve e col- 
r osservanza stretta del costume che sa im- 
porre il Modena a coloro che dirige, potreb- 
bero ricondurre iu Italia il gusto per questo 
componimento che, volere o no, ò il più utile 
e il più dilettevole , nel genere drammatico. 

Nò dicasi che tutto quello da noi rammen- 
tato è vecchio. Il bello nelle arti non invec- 
chia mai, o almeno finché v’ha gentil senti- 
mento di gusto. Mail! ogni caso noi crediamo 
pel pubblico attuale italiano più invecchiati 
i Luigi XI, le Signore dalle camelie, i Citta- 
dini di Gand, i Cesari di Bazan, i Bertrand ■ 
e i Raton, le Memorie del diavolo, le Batta- 
glie di 'donne, i Pagliacci, i Campanari di 
» » ' 
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Londra^ i.Kean, che tante tragedie dett’ Alfie- 
ri, 'del Niccoìini, tanti drammi del Metastasio, 
tante commedie del Goldoni; del Nota, del 
Federici, del Bon. " , 

Nel muover, parola sul Modena e sul teatro 
italiano,', ci proponemmo dì voler essere fi’fin- 
chi è sinceri,' e ci pare di non avere ismen- 
tito noi' stessi. ‘ ’ ^ > 



LA RACHEL. pLLA TRAGEDIA. ' . ' 

■ I . ■ . “ 

Per ben giudicare se un attore tragico- ha 
corrisposto o no pi'enamènte al debito del- 
r arte, sua; per bene apprezzarne i meriti,. e 
rilevarne i difetti, a noi pare 'indispensabile 
il dar prima luògo alle seguenti ^ considérà- 
zioni. - ~ ^ r* . . 

Qualsiasi declamatore non crea- di pianta la 
imitazione'. — ^ Esso la riceve dalle mani del 
poeta,ie?a Ipi non resta che vivificarla è colo- 
rirla colla voce, cogli atteggiamenti delle 
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menìbrà e coi moli del volto, in. guisa che^ 
quella imitazione abbia il' suo pieno compi- 
mento ; nel che sta veramente il^en io dell’ ar- 
tista. — Ma ciò^egli deve operare colla ma- 
teria e colle forma che riceve, e senza punto 
alteraVla.' •• • \ ' 

Sécondo che variano pertanto quegli eie- ' 
meétf della imitazione tragica (e vanano-sem- 
pre per la indole diversa delle nazioni,- 'dei 
tempi, degli scrittori 'e .delle lingue) nascono 
di essa tante spècie distintissime delle qu^li^ 
l’attore dèe saper tener conto non'meno che 
quegli che yuol 'farsène giudice.’- ' ‘ ' 

Dall’ oblio di quésti fondamentali, principii 
, deir arte scaturisce 1’ errore di còlortì che ' 
portando'sul pa]co' scenìco un sistema -presta- 
bilito,’ é riferendo ad *esso tutte quelle specie 
• e le inCnite loro modificazioni , credono di 
aver raggiunto quel fine che. si proposero'gli 
laulori. _< /. 'J- ' • / ' 

- Vediamo dunque qual’ è . la materia che 
rièeve l’ attóre tragico e sulla quale- eglr.de ve ' 
cosFrùire tutta la sua imitazione. Essa è^una 
■poesia altissima che ci rappresenta còn stile 
splendido; pieno di imagini, e ad, un tempo 
frenato dalle regole della versificazione con 
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orditura viva n e incisa, passioni terribili e 
sublimi di personaggi ragguardevoli da noi 
divisi per lontananza ><li tempi, e di costu-; 
matiza; v / . 

\j attore tragico è\ in conseguenza chiamato 
ad esprimere, imitando, passioni non comuni, 
é con un linguaggio che dal comune affatto 
si scosta. , ’ ' . 

Egli perciò dee sollevarsi all’ ideale senza • 
sdordarsi la realtà della, umana natura. 

' Se V attoré tragica s’ inalza Jtroppo^o. troppo 
s’ abbassa, vO fa l’ una cosa e' l’altra a . caso 
senza . legge d’ intelletto e ' di . sentimento ar- 
tistico, e^i 'ya'.al di là, o resta al'dif^ua del 
confine dell’arte. — DoVe' tutto è idéale, cioè 
. fuori deir umana natura, . il cuore non rimane 
commosso; e dove tiitto' è reale, rimane inerte * 
la fantasia, là quale vuol fare, inganno di 
novità e d’ illusióni , al - tedio di> questa vita 
terrena. y,. T - - 

: Sottrarre alla realtà, quanto: ritarda, e ag- 
giungcre-.quantó promuove l’effetto contera-, 
piato dagli autori; inalzarsi dal senso all’ idea, 
e discendere da, questa a' quello secòndocbè 
il soggetto éd il personaggio lo esigono, senéa, 
andar mai irell’ esagerato o nel basso triviale, 
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e conservando gelosamente quei numeri di- 
vini che sgorgarono dall’ anima ispirata del 
poeta ; ecco per noi in che sta il segreto del 
grande artista tragico, ecco quello che deve 
pretendersi da lui. 

• Dopo queste necessarie avvertenze sull’ arte 
della tragica ' esecuzione , noi non possiamo 
a.nveno di confermare la nostra opinione 
sulla Rachel, la quale naviga' ardimentosa 
trai due pericolosi scogli sovraindicati; e 
sebbene ne faccia temere ad ogni istante, 
'non vi urta mai.* 

E chi infatti al' par di lei, mentre vi ra- 
senta quasi la terra , sa levarsi a volo sul- 
l’ali del genio ardimentoso, e abbarbagliarvi 
di lampi e innondarvi di luce? — ^Nè questo 
suo procedere, secondo che ci sembra, è per 
quella potentissima attrice capriccio o sistema. 
— Essa segue le leggi eterne del sentimento 
dell’arte che è in lei squisitissimo. 

Onde è che la parola esce. precipitosa dalle 
.sue labbra nell’agitazione e nella gioia istan- 
tanea; e si rallenta nell’' abbattimento e nel- 
l’afflizione; la sua voce or spenta e fioca, or 
forte e limpida, andando a salti ’o piccoli in- 
tervalli, come è proprio delle passioni eccitanti 
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6 déprimenti , par segua veramente i moti 
fisiològici del sangue. 

Questa rapidità o lentezza , questo incal- 
zaci,' sospendersi, abbassarsi' e cadere della . 
sua voce, con intonazioni fondamentali giih 
stissime e con inflessioni legate, armonica- „ 
mente traforo , creano' quella musica -della 
declamazione che è propria della suà Ungua' 
e che non è'urlo, cantilena, piagnisteo, pre- 
dicazione, e mostra come sia agevole al grahde 
artista il costringere anche un linguaggio poe- 
tico il più^ disadatto e riottoso ( come., è il ‘ 
verso francese uniforme é rimato ).a'rilrarre . 
svariatissime armonie senza mai pevere la 
sua forma e ^enza trascorrere nel canto.N .; 

^ A tanta altezza noi giudichiamo esser per- 
venuta la Rachel, perchè nel suo recitare 
non’avvi sistema, ma solo quel buon metodo 
che insegna all - attore a modificarsi a seconda 
del vario linguaggio e delle situazioni in cui 
sHihge trovarsi il personaggio rappresentato; . 

E se rivivessero Gar- 

rik, Baron, Lekain,' la Glaqron, la Dumesnil,^ 
la Lecouvreur e Talm'a (i cui metodh noi 

f tossiam desùmerli dai precetti ohe ci hahno 
asciato), e fosse possibde udirli, insieme alla • 
Franceschi. Declam. ' . . 17 
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Rachel, noi vedremmo questa gareggiare' con 
quei grandi riformatori dell’arte comica in 
Inghilterra e in Francia, ma nulla aver di 
comune con essi, nè essi con lei. — Imper- 
ciocché gli attori sovrani non sono mai copia 
l’un dell’altro. 

Che se dopo il linguaggio parlato si passa 
ad esaminare nella Rachel quello di azione, 
noi non la troviamo men grande: ^ 

* Pochissime infatti sono le fìsdnornie "sulle 
quali si dipingano al vivo , eòme su quella 
della Rachel, tutte le più. minute gradazioni 
dell’ alFétto. Mirabile ci è p'ars^ quando" ella 
vuol rappresentare gli ultimi parossismi* delle 
passioni : e in questi giorni mentre ci eravamo, 
fermati estatici aìl ammirard, alcune -figure 
che il valentissimo Bùti scolpisce- in marmo, 
con singoiar piacere lo' udimuio dire come 
nel lavorare ad un testa di femminla atteg- 
giata a disperato dolore, egli si studiasse di 
richiamarsUempre alla, mente la Rachel come' 
la vide nella Fedra. — Ella passa dalla pal- 
'lidezza al rossore colla rapidità del lampo. 
— Il suo gesto è parco, il suo andar grave 
e di 'maestosa semplicità. Possiede - piena- 
mente la eloquenza del silenzio. Le *sue pause 
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sono significantissime. E portentosa ^ per la 
controscena, j ' 

Ma in mezzo'a tanti risplendenti pregi, non 
la crediamo si perfetta che non possa la cen- 
sura in alolin,modo intorno a lei esercitarsi. 

' Ci sembra, per esempio, die nella espVession,e 
degli affetti gentili non pareggi se - stessa 
come nei forti e sublimi ;.che la celerità della 
sua dizione sia in alcuni momenti soverchia: 
qualche suono troppo strascicato, e troppo 
■ frequenti certi gesti eh’ ella fa colla mano. 
Forse àlcufto {^rovera anche da ridire sii qual- 
che niovimerito 'ardite ' dei bracci che essa 
trasporta in, largo ed in alto bruscamente fina 

f fer noi risponde Baron, il quale dice: che 

e regole proibiscono di portare le In^accia 
sopra la testa, ma die se la passione ce le 
•spinge, si lasci pur fare-, perchè ue sa più 
delle regole., - ' , • - ' ■ 

Ancora si vuole avvertire che nel giudicare • 
questa celebre attrice debbesi aver-gran ri- 
guardo a ciò' che il* teatro in, cui la udinànio 
-è troppo inadatto alla declamazione onde > 
avveniva che ;gli spettatori più lontani notas 
sere alcune mancanze che al più vicini non 
apparivano..' . . - . . , • 
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. Gl sia- ora permesso figurarci che qual- 
cuno ne dimandi : se un attore italiana e^pri- 
ijiesse la tragedia nostra col mètodo della - 
Racltel. soddisfarebbe in tutto aVSup debito? 
-^Rispondiamo di no. — Imperciocché, oltre, 
una parte universale concessa^ a lutti gli uo- 
mini,, che è quel, primo istintivo lingua^io 
della natura, v’èì’.afiira convenzionale della 
parola * parlata per la 'quale ciascuna nazh)nc 
ha suoni è modi particolari che produccmb 
necessariamente nell’ arte del porgefè 'griau;' 
dissiraa diversità.* , \ 

E in questo proposito non possiamo aste- 
naici dal dire che dal *primó momento' in «rài 
il modo' del recitar francese fu "introdótto tra 
noi come antidoto a quello manierato 'dei, sé- 
"uach del Morroccheslr- dominante allora sui 
nostri teatri, .e -che udimmo declamare le tra- 
gedie dell’Àlfieri con "prosaica semplicità, non 
ce-ne se^enuno dar pace. 

Se ‘v’ha, linguaggio infatti in cui la parola 
sia Stata a bella posta .collocata fuori dalsup 
órdine naturale ^ che perciò' ricliiegga* una 
stuchata accentuazione affatto alienai dalla 
semplicità del dir famigliare, si è quella ap- 
punto del grande Astigiano. '' . 
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, Questo ^vero lo penetrò il professore Mor- 
rocchésirnorn’o distintissimo nell'arte sua e 
clièrpiena si meritò F approvazione di quel 
principe deir italiana tragedia'. E' fu ^ senza 
dubbio per le trageilié di quel, sómmo che 
Morrqcch'esi adottò un metodo' artisticamente 
vero in lui, e cònsentaneo airindòlè di quella 
• poesia; il qual metodo, siccome^ interviene 
nei ciechi seguaci di uh maestro che par si 
studino a . bella posta di ùmitarnò'^i difetti 
piuttosto che i pregi, degenerò cosi da stiic- 
carne.i più pazienti. ■ . ’ 

Còsi ci . rammentiam sempre di certi inter- 
rogativi tanto allungati che ci fei pòtcva, co- 
imidissimamentè sbadigliar su: E similmente 
si errò quando si -volle adattare il metodo 
non 'tralignato "^del Morrocchesi alle tragedie 
del NiccolUii, del JVIonti, del Pellico, del Ma- 
renco, ec, , i quali -autori tutti, a parer no- 
>strò, esigòno una pfirlieolare maniera di de- 
clamazione. 1 ' 1 

. Se r antidoto .apprestato abbia prodotto i 
suoi salutari effetti, non è qui luogo di giu- 
dicarne. - 

• ^ Ma v’ha questo di certo, che il nostro teà- 
trò tragico è quasi morto, e che i nostri co- 
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mici , iraime poche lodevoli eccezioni , jiaue 
sentano perii verso rabborrimento degli ar- 
rabbiati per l’acqua. — Tanto è vero che 
quando a qua'lcbe capo-comico < stanco dei 
soliti ninnoli c dei guazzabugli drammatici , 
viene in testa il buon pensiero di farne gu- 
stare qualche capolavoro dei teatri stranieri, 
se avvi di esso una traduzione anche mescili-' 
nissinia in prosa, ed una splendida in versi, 
si preferisce subito quella a questa. 

Toruandó ora, alla Rachel, dalla quale ci 
ha disviato l’ amore grandissimo che nutrfamo 
per le cose nostre, e il desiderio che ci arde 
nell’ animo di veder rialzato il teatro italiano, 
crederemmo non aver soddisfate a quanto le 
spetta, se tacessimo il gran bcnelicio che essa 
ha recato al teatro della sua nazione. — Im- 
perciocché, mentre a diluvio pioveva questa 
specie di componiménti che un Francese 
stesso appellò: « bàtarde, et qui n’étant ni 
comique ni tragique, manifeste rimpuissance 
de faire des tragédies et des cornédies , >» e 
che sebbene riprovevole per ogni onesto' 
aspetto, pure formava la delizia della Fran- 
cia, come disgraziatamente forma quella del- 
r Italia;, la Rachel, evocando le ombre ma- 
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gnaniràfi diCoi^neille e di Racinc, e scuotendo 
la'polvere dagli immortali loro libriy rincarnò 
gli ol>liati soggetti delle lo^o^ tragedie, e quasi 
spiranti novella vita li présefitò ai suoi.con^. 
cìtlsldini. ‘ ‘ . 

Storsero -in prima i Francesi, uii poco la 
bócca, come quei che bever deve àitìaro far- 
maco, poi ne maravigliarono, e forse per que- 
sta attrice dovranno convenire un giorno ( e 
allora 'anche -noi Italiani ne converremo!) 
che si può nelle arti,' e specialmente ih quella 
della ■ scenar, abbagliare in mille modMe 'mob 
titudinini'col falso^ ma che^a lungo andare 
ia imitazione deh bello, dèi. grande, del vero; 
risorge' potente, e trova sempre un’ eco "di 
approvazione negli animi non affatto* traviati ' 
nel gusto^ nè affatto privi d’ogni senso gentile. 
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^ '■* - . ■ " - ^ - K- ' '' 

V . • Messa cantata in suffragio ^ 

.' V di Vincenzo Gioberti. 

> -. . V r • " 

Assistemmo alla messa^ da ì'equieni' per 
Viaceozo Gioberti nella ehrésa del Canpine, 
e rare volte fiimmo/in simili bpcasioni, come' 
in questa, cómpresi di profonda 'commozióne. 
^ ' La messa ih tal circostanza «seguita è opera 
.del celebre Cherubini che la componeva per 
rò stesso in età di 77 arini, e può conside- 
rarsi come un ultimo ^mesto inno di- un’,a- 
nlmaf'che raccoglie tutte.de- sue- forze per 
penetrare nel mistèriosò regno’ della -morte. 

- Per dir dei pregi'tutti di. che va adornò 
■- questo lavoro,' farebbe mestieri, veder -bene 
addentro nell'arte musicale ^ '^e sperandoi che ’ 
il faccia, -e lungamente,, qualche degno cul- 
tore di essa, ci còptenteremo cornea per isTogo' 
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del Hostro cuore ad accennar la ricevutane 
imwessiorié. I; . 

Tutto t.quel componimi to , dalla ' prima 
, nota^airultima, oltre al rivestire il ^conveniente 
carattere di una sublime mèstizia, è di ge- 
nere qual precisamente s -addice al tempio 
di Dio. ' ■ I . / 

La parte .vocale, v’ e così, temperata colla 
strumentale od armonica , che chi V ascolta 
può agevolmente filtevar tutte le bellezze (h* 
ambedue,' e ildominio che talora Tuba prertde 
sull’ altra , trova sempre- la ■ sua ragione nella 
esattissima espressione delia parola di quei 
cantici sublimi. . ' ‘ 

Li' introito spira, tutto una religiósa posa- 
tezza, unsb calma di Celesti pensieri che stringe 
il cuoró e il respiro, e sforma alle lagrime. E 
una di quelle squisite gioie melanconiche di 
chi brama* staccarsi da questa terra di.dolori, 
per 'riposarsi in regioni pitT pure e felici.' 

' Il Dies irce poi è un pezzo profondariiénte ' 
ispiràto. ' _ 

A quelle tremende parole tien dietro una 
tale onda incalzante di strumentale e di vo- 
cale, che ricerca Tanimo d’un insolito terrore 
come' alla lettura^ di. qualehe brano della Di- 
vina Cbminedia. 
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Al Mors ’stupehit per un ben regolalo im- 
piego del. ritmo musicale y’ è« un effetto di 
soì'jìresa che riempie di ammirazione e che 
a grado a grado' incalzando va quasi presen- 
tando i chiamati all’ estremo giudizio. 

Alle parole eonfatatis maledictis il terribile 
spiega tutto il suo potere , c pare vedere lo 
sgomento d’ un eterno supplizio. Alla^ qual 
sensazione fa una ben contrapposta e piace- 
-volc diversione il voca me, che è una me- 
lodia delle più affettuose , che tocca poi il 
sommo nel versetto oro supplex et acclinis 
d’'un patetico deprecativo inarrivabile. 

Neli’offertorio sedsìgnifer Sanctus Michael, 
dove l’armonia è portata negli acuti, indica 
con’ quelli le delizie del paradiso. Maestoso 
è il Sanctus al quale tien dietro il Pie Jesu, 
pezzo a sole voci, che è una purissima espres- 
sione di una ineffabile dolcezza. 

E che potremmo dire della chiusa dell’ ul- 
timo pezzo del Lux perpetua, e del mirabile 
contrasto che fa, pel colorito musicale, con 
r antecedente ? Non sapremmo dirne tanto 
che basti. 

Abbiamo voluto, alla meglio che sapemmo, 
dare un’idea deU’.insieme di quella messa 
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da requiem, la .quale d’ altra paile non iia 
bisogno delle noslre povere parole per es- 
sere qualificata come un capo 'lavoro nel 
^up genere., . ' . 

, Crederemmo ora mancare al nostro debito' 
so' anco -nói non tributassimo elogiò a' tutti 
coloro. che, prendendo parte alla esecuzione, 
mostrarono di aver saputo interpretare de- 
gnamente quelle significantissime note. 

Lode però àia a tutti , e in ispécie all’ e- 
gregio maestro Rossik che, nudrito con ottimi 
sludii nella musica, tra il gusto strano e de- 
lirante che cerca yolgere a ruina anche' que- 
sta bellissima ■ delle arti ^ avendo sceltb ]rt 
tale occasione una messa simile , fa mostra 
di star fermo e saldo agli eterni tipi del 
bello. — - Imperocché in questi tempi in cui 
par propriamente siasi' quasi da tutti e in 
lutto smarrita la retta via,i occorre molte 
Volte di vpdére scambiati così i generi dollà 
musica, da prendere talòra il teatro per chièsa 
e la- chiesa peKteatro, anche quando trattasi 
di, mestissimo rito. ' - 

Qual diversità di irupressione arrechi nel- 
l’ animo di chi. .ascolta uno sbaglialo genere 
di quèiràrlé che ha tanta potenza sulVanima, 
ognuno può giudicare.' 
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' E quanto vero , quanto grande c sublime 
sia ' l’ effetto del linguaggio musicale adatto 
al s^oggettO c alta circostanza; lo mostrarono 
•il silenzio profondo e T atteggiamento grave 
e composto del numeroso e scelto . uditorio 
che assistette a quella \solenne" funzione.’ . 



L’ARTE DRAMMATICA ^ . 
E LA .COMPAGNIA REALE 




Ogni qqal volta , spinti dalla speranza di 
trovar* motivo'^di- ricrederci, andiaipo ad assi- - 
derci sulle panche di ' qualche teatro drairf- 
malico, siam' vieppiù costretti a convincerà 
deir avvilimento in cui rarté comica è ca- 
duta tra noi: , •• 

; Commedie che fanno piangere', tragedie 
che fanno ridere,' drammi che mettoiio nausea 
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e far&e che fanno sbailighàrc: ecco presso a 
poco quellq che -ci‘‘vien regalalo era molto 
tempo e si seguiterà . a regalarci , findiè il 
pubblicarne! quale il buoiiv gusto, deve alfine 
risorgere, non farà colla, sua disapprovazione * 
ravvedere i direttori e gli attóri, é non esigerà 
che l’arte drammatica sia rivolta à quell’u- 
tile dilettevole cui è, destinata e drf quale 
non deve mai anelare disgiunta. 

' Pochi 0 , per meglio dire , rarissimi sulla . 
nostra scena i'capo lavori dei nostri grandi 
^joeti, e per il solito rappresentati non con 
isquisita e accurata esecuzione ;.frèquentissimi 
invece gli odierni drammi francesi, pqr ,la 
massinta parte^ pessimi' c 'pessimamente tra* 
dotti oVidqtli, nei quali tutto sarà dodevole, 
fuorché la naturalezza dell’ orditura, la verità 
delle passionile dei , caratteri, e . la onestà del 
fine ; drammi che^ siccome produssero in Fran- 
cia i piiV.funesti effetti; còsi non hanno man- 
cato .esercitare anche tra noi la maligna . 
loro mffuenza.- — r Imperciocché noi . crédiamo 
il teatro .drammatico cosi legato col costume 
dei popoli, che non esitiamo un istante ad 
asserire molti vizii e 'molte sociali Wtù instil- 
farsi. pelle moltitutRni per mezzo di quell’arte 
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eminentAimcnte imitativa, e quindi dal teatro 
bene o mài diretto scaturire infiniti beni o 
mali innumere\^oli. 

Non' senza ragione però contro il teatro, 
coiVompitorc del buon gusto e (Tel retto sen- . 
tire, levaron la voce in tutti i tempi, gli uo- 
mini più distinti e aimhe i più celebri scrit- 
tori e attori drammatici^ e gli stessi Francesi 
non possono a meno di. quando in quando 
di confessare la sconvenevolezza cui molti 
de’ loro scrittori ridussero l’arte comica, la- 
quale dovrebbe invece di sò invaghire colle 
sembianze d’ una semplice e avvenente beltà. 

. E ciò che desta in noi più maraviglia, .e 
destarla deve in ognuno, si è: che' una tra 
lè compagnie comiche , la 'quale per molti 
rispetti avrebbe dov,uto opporsi a questa 
estrema corruttela del gusto òlle invade i no- 
stri teatri^ può dirsi anzi aver- somministrato 
i più Frequenti- esempi del contrario; inten- 
diamo parlare dèlia Coinpàgnia Reale^ di 
Torino. • ' 

Non incolperemo gi^ dei mali che anche 
questa compagnia ha prodotto, gli attori che 
la compongono , per alcuni' dei quali profes- 
siamo e , stima e amicizia, ma sibbene chi li, 
dirige. . ■ ' . . ‘ 
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A che- vale ìnEatti una società , sia purfdi 
abili attori, quando la direzione dei medesimi 
o fa cattiva scelta dei drammi, o" malamente’ 
ne' assegna e ne adatta le parti, o’ seppurè 
azzecca npir una cosa e/nell! altra , non sa' 
valersi di lunghi studi e di sode osservazioni 
s^lle leggi dèi. bello ché' debbono regolare 
l’arte della V parola e del gesto, e servire di, 
certa guida nell’ esecuzione drammatica ! - 
Se a queste cose avesse posto mente l’al- 
■ tuale, Direzione della Compagnia Reale , non 
avrebbe al certo dato l’ ultima mano a spin- 
gerla' sulla' falsa strada e a farla così traviare 
dalle splendide norme che ,altra 'volta impri- 
■^meva, 'e per le’ quali meritamente distingua-’ 
vasi dalle altre italiane compagnie. 

. Nè debbonsi'già menar per buone le ra- 
gioni che quella stessa Direzione affaccia per 
coonestare in certo qual- mode la ’sua con- 
dotta presso coloro j che vedono un* po’ ad: 
xlentro nell’ arte; cioè, die il gusto del pub- 
blico esige precisamente quello che gli si dà,- 
^ e che il teatro italiani)-, è, troppo ■ meschino 
-per alimentaiT-la scena^ de’suoi proprii CQtn- 
ponimènti. . - ^ ‘ ' 

Frivole -scuse invero ! Imperciocché, noi 
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possiam rispondere che la principale cagione 
del ^cattivo gusto che domina le nostre jdatee 
è. il cattivo gusto portato sui palchi scenici 
dai signori direttori, e che, se invece dt rav- 
N'edérsi una Volta, e a grado, a grado 'tentare 
di richiamarlo agli eterni tipi del bello e del- 
i’ onestò , seguitano anzi a .secondarlo con 
ogni maniera di stravaganze, crescerà, a pa- 
rer nostro, la colpa loro e la frivolezza del- 
r addotto pretesto. 

Nè meno, falso è che l’Italia sia povera" 
così del suo teatro, da dover necessariarhenle 
aver ricorso agli stranieri. Noi crediamo" al 
contrario che essa sia ricchissima, e che altro- 
norx manchi se non l’ abilità di far valere’ 
questa ricchezza. 

Quel popolo che possiede le oj>ere di un 
Alfieri , d’ un Metastasio, di un Niccolini , di ; 
un Monti, di .un Pellico , di un Manzoni , di 
un Marenco, di un Goldoni, di un Federici, 
di un. Albergati ,, di un Nota (per tacere di 
-mólti altri), non è poi si misero in fatto di'^ 
arte drammatica da dover chieder altrui l’ e- 
lemosina, e riceverla con ischerno e avvi- 
limento. ' ! ' " 

E pon già che con quéste parole noi vo- 

■ . . 


by Gn 


E LA COMPAGNIA REALE. S73. 

f ^ A ' 

lessinio bajidite dalle hoslr^ scene le stra- 
niere produzioni; macche si- ammettano con 
parsimònia e nroka avvedutezza nella scelt^i 
e quasi àd esperiménto e> e6nfi^htQ del^eome 
lo spirito umano, nel raggiungere; il &ne^ 
un’ arte; variamente procede; secondo la vària 
tempjei’a' degli scrittori, il gusto c Te .copsiie- , 
tudini. dei popoli. , • - • • . .. 

Questo sarebbe invero :un degno scopo, e 
volute anzi- da una- nobfl’ cultura dej^àirte 
drammatica, che. per tal- modo riceverebbe 
un gran beneficio. » - 
^ Che se poi la Direzione della Compagnia 
Reale, quando', tratta , di pòvero- il nòstro tea- 
tro,- accenna -alla mancanza di' attuali scrìt= 
tòri drammatici, non le grideremo, fa * cróce 
addosso, ma' diremo però . che anch^ in que- 
sto essa stessa ha grandissima parte di òolpa. 

E a noi noto , per esempio , che parecchi 
giova^distinrti per ingegno (e che potremmo 
nominare), avrebbero già rotto il guado delia 
scena ,' esperimento pericolosissimo Invero, 
^ma pur necessario ^'er vedere T effetto' dei 
’ brò tentativi:; ,'e ' che stufi 'e ristufi degli av- 
- védtati giudizi -sui loro laVori e (felle ripetute' 
ripulse che or «on una; or con,- un '.altra scusa 
Franceschi. f)eclam. ' 
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soffrivano, dalla Direzione della Reale Com- 
pagnia , tengono, raechiusi in' un cassetto i 
lor nuovi manoscritti , aspettando tempi mi- 
gliori piuttosto che sottoporsi ad umiliazioni- 
c a nuovi' rifiuti. 

Non intendiamo portar qui alcun giudizio 
su questi componimenti drammatici, alcuni 
de’ quali ci vennero sott’ occhio, che sappiam 
quanto incerto, sia l’ esperimento della scena, 
specialmente in tempi come questi, nei quali 
anche il gusto è intorbidato, e ci stanno in 
ménte le parole udite da valente comico, il 
•quale, dimandato dal Niccolini dcH’esito che 
avrebbe avuto una sua nuova tragedia che 
stava per rappresentarsi, rispose al poeta: 
« Io non saprei proprio dirvi nulla; sarebbe 
lo stesso che chiedere ad' un generale deH’e- 
-sito il giorno innanzi che sta per darsi una 
battaglia. « 

Da ciò rilevasi quanto bisogni andar cauti 
•nel giudicare il vero valore di un componi- 
mento scenico prima di vederlo rappresentato, 
.‘e quanta meraviglia deve recare la franchezza 
colla quale la Direzione /delja Compagnia 
-Reale fa man bassa sui manoscritti clic le 
vengono offerti. 
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. «. 

Se, poi essa trovisi nel caso di dover dire 
spessissimo : r ' ’ * ' . - 

V . Io vedo il meglio ed al jieggior ,m’ appiglio , . 

non è cop ohe vogliam noi -investigare ; la 
rimettiamo alla sua riflessione e a quella del ' 
pubblico. ; : 

' In questo proposito insistiamo, percliè' sia- 
mo, certi che molte volte da un falso; vedere 
di una Direzione teatrale e dal rifiuto di un 
lavoro scenico può dipendere che per sein- 
pre, 0, per molto tempo, sieno tarpatele ali 
a qualche nascente e forse ndn volgare , in- 
gegno. — E vaglia, per molti che pptremmò 
citare, f esempio di Alfredo Musset. Riflutàto 
ila’ teatri di Parigi il suo €aprice , f autore 
si decise di stamparlo. Dopo' dieci annf che 
quel componimento, avea' veduto* la luce colla 
stampa , un’ attrice francese che trOvavasi a 
Pietroburgo si avventurò a. rappresentarlo, e 
v’ottenne un brillante successo. Ritornata 
quindi a Parigi, lo mise sulla scena anche 
in quella città, e fu applauditissimo. Janin 
allora rimproverò giustamente nel Débals alla 
Direzione dei teatri il mal inteso rifiuto ed ai 
Francesi di aver; per tanto tempo negletto uìi 
così alto ingegno. / 
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JNoh credasi però > che . noi pretendessimn 
che la Direzione della Rea! Coìnpa^gnia dovesse 
accettare ogni còmpohimento che le si pre- 
senta, ma sibhene tutto quello che rivela una 
scintilla. di genio (^ disposizione, decisa, in. tal 
genere di studi. ; ;/ t ^ ' 

E questo è nel suo deivere; perché la som- 
ma 'a tó ;pagata'^dal Goyerno ha anche per 
iscopo d! incoraggrarè'^ i nuo^i autori, quando 
non' fosse altro r almeno coir_aecogÙere con 
amóre i frutti dèi- loro ingegnò e delle loro 
fatiche.- . ^ ' . ' . ' 

'S’agitò, non ha guari-,* nella Camera dèi 
pepntati la questione, se dehbasi o no peo- 
segùir ' a dare ' un sussidio alla Compagnia 
Reale dietro petìzlone avan^ta^ dalla Dire- 
zione della medesima. s .5^ 

- Dopo quello‘ohe manifestammo, è agevole 
il' comprendere qual sia il nostro pfensieco. 
" Vedpemmo*ben volentieri, e anzi applaudirem- 
mo di .cuor'é, chte lo Stato .continuasse a ào- 
•sienére anche con mezzi proprii un- arte tanto 
lodevole e tanto educa tricè del popcilo ; ma 
mon” vorremmo "che quei mezzi fossèro mala- 
mente impiegati ^ come è succeduto fin qui, 
“ é che servissero invece ad ottenere un .in- 
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■ tento sposto tolalrhénfe all’ ùni versai dési- 
derìo. E tanto più lo brameremmo, in qnantó 
che da private associazioni ci riprométtiamo 
pochissimo, se piire tra .tanti non si trove- 
ranno degli agiati ciUadioi che pensino, esser; 
còsa veramente 'Vergognosa lo sprecar il da- 
naro per favorire e sostenere un teatro fran- 
cése,* piuttostochò dar valida mano a* rialzar 
le nostré.scene^ colla quasi "certezza di far - 
anche fruttare i loro ,capitalir • ' * 

^ Dicessi che i tempi corrono avversi a que- 
sti pensieri, ma intanto i- teatri tutti rigur-.,^ 
gitano di gente, la, quale corre in folla ad e§^ 
sere*^ spettatrice di' ■ mostruosità morali e fisi- 
che chele si offrono sjji palchi scenici,' e per 
soddisfare'ai bisogni della sua immaginazione 
e, del suo cuore paga ben caro un alimento 
che non seje.eomfà, e che solo. accetta per- 
chè non le si dà di meglio.- * V ' 1 
1 confini mipostici non concedono che svi- 
luppiamo. quali sono le nostrè idee in propo- 
sito, ma lo faremo in alcuni' studi, teoretici e * 
pratici dell’ arte comica che' ih breve pubbli- 
cheremo.^ • ' ' ; ; * 

Nen, possiamo però, tacere 'che -ìV dirigere 
una compagnia è un' ufficio più scabroso è 
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più importante di quello che generalmente 
si reputi, giacché esso non consiste già nel 
restringere alla cassetta V amore, la scienza e 
la pratica dell’ arte, e col prendere il teatro 
■per una gran bottega ; ma sibbene nell’ avere 
a cuore il gusto del pubblico , 1’ onore degli 
scrittori e il progresso della poesia dramma- 
tica. — « Il gusto e ‘forse la virtù d’ una 
nazione dipendono da voi «, disse un giorno 
M. VVhilhehad a Garrik. — E questi si 
scolpi nell’animo le belle parole, enei corso 
della sua luminosa carriera tanto inalzò il 
teatro ^del suo tempo da far dire che in In- 
ghilterra esistevano quattro poteri, cioè il re, 
i pari, i comuni, ed egli direttore di Drury-lane. 

Nò passeremo sotto silenzio che se avvi 
terra in cui con un po’ di fondamento possa 
parlarsi di migliorare il teatro italiano, e spa- 
stoiarlo anche dai modi falsi tradizionali e 
convenzionali della recitazione, si è questa. 

Che se poi l’arte scenica che altre volte ap- 
pellammo la prima e forse la più utile delle arti 
belle, proseguisse ad andare in Italia cosi a 
ritroso, e a produrre tanti pessimi frutti, noi 
dovremmo convenire con coloro che maledis- 
sero e maledicono al teatro. ... 
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ANEDDOTI drammatici; 



1. Alcuni giorni |)FÌina che Baron facesse 
rappresentare la .siia commedia G/i Adelji, 
M. di Roquelaiire gli disse : « Baron, quando 
vieni a farmi udipè la tua nuova commedia? 
Sai che me ne intendo. Sarebbe anche UQjega^ 
Io clic faresti a tre si^ore di ingegno che de- 
vono domani desinare da me. Vieni anche tii; 
porta il manòscritto e ce lo leggerai. Son 
curioso di provare se sei meno-.npjoso di 
Terenzio. « Baron accettò l’ invito, e il^o'rno 
dopo andò a casa di Roquelaure , 'ove trovò 
due, contesse ed una marchesa" che gli mà- 
' nifestaronò ' una viva impazienza d’ udire TI 
suo nuovo lavjoro. — Ad onta perfi di quella 
impazienza desinarono * con tutto il lorò co- 
modò,- e andarono per -le lunghe. Alla fine 
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chiesero delle .carte;.. « Come! delle 'carte? 
sciamò M. de, Roquelaure- Non vi passi nep- 
pur per il capo una simil cosa.’ Vi scordate che 
Baron sj accinge a -leggervi la sua comme- 
dia? — No,. no, signore, nòn lo dimentichia- • 
mo, rispóse .una contessa. = — Mentre giuo- 
cheremo, d signore Baron ci' leggerà il suo 
drammsh, còsi invece di uno, avremo due 
piaceri, «' ; ^ ^ 

A queste parole l’autore bruscamente si 
alzò7 presela porta, dicei^o,'che il suo scritto 
nói) era fatto per leggerlo, a delle giuocatricL 
. -Da.qvies.to fatto gli' autori dovrebbero farsi 
accòrti quanto l^isognà audar caut,i a leggere 
i propfii lavori-, e di qual sorta^ di atten- 
zione sogliono esser cortesi le- persone a cui ' 
si JeggoQO* 7— E la ritehUteZza nel leggere > 
i^lavon dcai^matici poi f non èt mar troppa; 
Raramente, e solò con gran maestria di por- 
gere,, può - un ' autore rendere interessante 
a chi ascolta un componimento teatrale,^ e 
sp'éeydmeiìtc una commedia.' >■ /lu 
: •' v2<NeU’ uscir. dal .teatro G* G.- Rousseau ' 
dopo la recita de)la suq conimediola V Amante,- 
di sè stesso, entrò, in ^ un caffè vicini), e- ad- 
atta voce disse in mezzot^ alla folla ivi rac- 
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colta : «, La nuova commedia ha fatto fiasco, 
e lo merita; mi ha anhojato; è di G. G. Rous- 
seau di Ginevra, ed iò sono Rousseau. >» - 

Rousseau in quésto caso si comportò da 
grande scrittore, al contrario di certi scritlq- 
rucci che troppo altameìite sentendo ^i- sè-, 
non vogliono mai convenire del poco -predio, 
delle cose 1<mto. " \ . 

3. Un tal du Fresny aveva fatto una com- 
media in due atti, ed i comici .gliela ridus- 
sero in uno. -^ Quelle che- faceva , in, cinque 
erano per il solito ’ ristrette in tre. — Un 

-- giorno, punto e piccato per questa cosa; disse: 
« E che! Non arriverò mài.dunquea far rap- 
presentare una commedia' in cinque atti? — 
Scusatemi ,. risposegli l’ abate Pellegrini il 
torto è vostro , fatene una in dodici atti ; 
i comici ve ne toglieranno sette, e ve lie re- 
steranno cinque: » ' ' ^ 

> Oh se in oggi avessimo anche noi dei co- 
mici di buon « naso che di certi drammi 'in 
otto, e nove partile quadri jie' facessero un' 
quadro solo , lo incorniciassero , e, gettassero 
quadro e jcornice al fuoco!" ' ^ ; ' 

4. Il celebre Lùlli era' cosK appassionato • 
della sua musica , che," cohfessavàlo da sè 

- r - ì 
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Stesso , avrebbe ucciso chiunque gli avesse 
detto che era cattiva. Fece eseguire per 

lui solo e per suo' proprio conto una delle 
sue opere che il pubblico non aveva gustate. 
Questa singolarità - fu riferita al re , il quale 
giudicò che se il Lulll trovava veranjente 
bella la sua musica; dóveva esser tale. — 

t * f 

La fece nuovamente rappresentare, e la cprté 
è i cittadini mutarono di parere. — Quel- 
r opera era V.Annida. 

Ecco uqo di quei casi in cui ih sentimento 
deir autore ne^può piu assai di quello di un 
pubblico. — non avrebbe dovutq^, se to 
avesse potuto, fare altrettanto" il Bellini dopo 
la prima rappresentazione della sua divina 
Norma a Milano, la quale opera andò quasi 
li lì, che non' facesse fiasco? — Vero è però 
che 0 il pubblico ben, tosto si ricredè, e fece 
splendida^ ammenda dell’abbaglio preso. 

’ 5; Bacine diceva a Boileau, tenendogli di- 
scorso della sua tragedia che 

aveva molta facilità^ a fare.' versi. « Io voglio 
insegnarvi, risposegli Boileau, a comporre 
con fatica e cori pena dei versi fàcili. »» — ^ 
•Boileau mantenne la parola a ^Bacine, e 
questi confessò, àltamerite che assai più che 
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ai precetti d’ Orazio e di Aristotele, doveva 
la sua fama ai sa vii consigli d’ un sì illustre 
amico. 

6, A proposito del . Cc»<ore e Pollueé, opera 
posta in musica • da Rameau còri parole di 
Bernard, fu fatto questo epigramma : 

i s. . 

- Gontre la moderno musique 

-Voilà uno dernière réplique. 

' Si le difficile est t)eau , • 

C’est un grand hommo que Raineàu ; . ' ~ 

Mais si le beau , par avénture, - 
' ' Il n’était que la simple nature , ' . ‘ . 

. Dont Tart doit ótre le taldeau •' - . 

C’est un pauvre homme que Ranieau. - . 

■^Oh come tornerebbero a capello* questi 
versi per certi scrittori di musica dei nostri 
tempi ebe scambiano il bello col difficile ,• o 
il' grande e-il sublime coll’astniso! ' 

7. Crebillon aveva una memoria tanto pro- 
digiosa s ' che non iscriveva mai sillaba delle 
sue tragedie, se noh^ quando dovevano rap- 
presentarsi,' e le diceva ai commedianti tutte 
a mente. Cosi fece del suo Catilina. — Di- 
mahdatovda qualcuno’ perchè s’ era ^mostrato 
nelle sue tragedie tanto sahgiiinario, rispose: 
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r' * 

. Corneìlle ha spiccato nel grande,' Raciite nel 

tenero j «a me non, restava ' a scegliere che 

Vorribile. ^ ‘ 

La sua tragedia Catilinaf a comporre la 

qnal ^vuoisi che mettesse più di venti anni 

ciò che fé” dire: - ' . ' • ~ 

, • { ‘ '• 

- y - ' * > * 

Quousque tandem ^buterc, Catiliria, patientia nostra, 

' *■ ■ < 

fu soggetto a molte, witiche , e ad onta del fa- 
vore accordatole dà madama diPompadÒur, 
diè qualche dispiacere òli’ autore, al quale 
si- tentò perfino' di torre. il merito de’«uoi 
lavori attribuendoli à un certo Chautreux.— 
Si narra dunque che. Crebillon un giorno di-_ 
cesse à,un tale in presenza di suo figlio, che 
penti vasi di aver fatto due cose, cipè: lu tra- 
gedia Catilina e suo figlio, e che qiiesfi gli 
rispondesse ; « Que eela ne vous- iùqifiète 
point^ on ne yous attribue ni Tune ni l’autre. « 
8. Il Cardinal di Richelieu desiderava di 
passare per T autore, del Cid .dì Cornwlle , 
tragedia che levò di sè un grido universare. 
Al qual desiderio del cardinale il vero autore, 
che. teneva ^^ass^ai più in cónto la gloria che 
il danaro , non vollè inai acconsentire ,' per 
dii «bbe a sfidare l’ ira e "le cabale di quel 
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potentissimo' ministro. — Pur nondimeno 
quando quel cardinale fu morto, Corneille^ 
che da una parte lo considerava come suo 
benefattore, dall’altra eome suo nemico, aprisse 
questi versi che svelano in lui la grande one- 
stà. ■ - - 

' Qù'ón parie mal ou bien du fameux Cardinal , 

Ma- prose ni mes vers n’cn diront jamafs ricn. 

Il m’a trop fait de bien, poùr'en dire du mal; 
lljnV trop fait du mal^ pour en dire du bien; ^ 

9 ; Dopo la recita dèlia commedia il Cu- 
rioso ' impertinente di Néricaut Destouches , 
tratta dal Don Quichotle;iyx fatto il seguente 
epigramma, sebbene non , meritato . 

« A, _ représcnle 'maintenant . , 

■ Le Curieux impertincnt ; ^ ' 

Pour moi j’ai vu la pièce,' et j’ose en étre arbitre: 
Voici ce q^ue j’en crois de mieux : ' ' 

Pour là Voir une fots, on n-’est qu'e curieux; ' • 

' 'Mais qui la verrà deux, en' porterà le titre.' ' 

, , -I ^ 

10. Alla recita d’ .^pomice, Uràgedia di 
M. dp Ghabanou, passavano "?due atti senza 
che, s’ entrasse nel soggetto, e vagando sem- 
pre in luoghi corouniv< — Uh tale ' che era 


!• 
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seduto nell’ ultima panca dell’ anfiteatro, alla 
fine del secondo atto si alzò, c andandosene, 
disse con tutta serietà : « Qui non s’ inco- 
mincia mai, ed io me ne vado. « 

Avviso a quegli autori che vanno per le 
lunghe e perdono di mha il soggetto. 

H. Tommaso Gorneille era alla rappre- 
sentazione della sua tragedia Laodiee regina 
di Cappadocia e ne stava spiegando il sog- 
getto a un signore di corte. « La scena , di- 
cevagli, è in Cappadocia, bisogna trasportarsi 
in quei luoghi , ed entrare nel costume della 
nazione. — Avete ragione, risposegli il cor- 
tigiano , la vostra tragedia non è buona che 
ad essere rappresentata sul posto. 

12. La Mothe aveva fatta in tre atti la 
.commedia intitolata II Magnifico, ma alcuni 
suoi amici, stante alcune scene prive di in-^ 
tcresse, lo consigliavano a ridurla in diie. — 
La Mothe, d’indole timida ed incerta, non 
sapeva determinarvisi e dubitava che quel 
ciuigiamento mal prevenisse il pubblico contro 
la sua commedia. Ma gli amici lo assicuravano 
dicendogli: « Intanto facendo così voi siete 
sicuro che il terzo atto non -ve lo fischiano. 
Vorremmo avere la stessa certezza degli altri’ 
due! )■> » 
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13. Le Majt'iage forcé, commedia in un 

atto, di Molière, ebbe vita da questo fatto. 
— Il famoso conte di Grammont durante il 
suo soggiorno alla corte d’Inghilterra aveva 
amato Madamigella Hamilton , e di questo 
amore crasi molto chiacchierato. — Il conte 
se ne ritornava in Francia senza aver con- 
cluso nulla con quella fanciulla, ma i fratelli 
di lei lo raggiunsero a Douvres'e con non 
molto buone intenzioni. — Appena lo scor- 
sero di lontano gridarono : « Conte di Gram- 
mont, non vi siete scordato di nulla a Lom 
dra? — Scusatemi, rispose loro' il conte^ mi 
sono scordato di sposare vostra sorella, e 
torno addietro con voi pèr finir questa fac- 
cenda. M • 

14, Luigi XIV nell’ uscire dalla rap- 

presentazione di Berenice tragedia di .Ra- 
cinej vedendo il suo vecchio Dodant dis- 
segli ridendo: « Sono stato sul punto di man- 
darvi a cercare per soccorrere una principessa 
die voleva morire e non sapeva come fare. » 
Le parole di Luigi XIV sono un salutare ay- 
vertimento per gli -autori e per gli'attori che 
debbono fingere questa suprema catastrofe 
dell’uomo'. - , - ^ V ’ 
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Quando dimandavasi al gran Condé che 
pensava di questa tragedia , rispondèva coi 
due versi di Tito a Berenice: 

Depuis deux ans entiers chaque jòur je la vois , ' . 

Et crois toujoups la voir pour la première foìs, 

15. Alla rappresentazione di Cleopatra^ 
tragedia di Marinontel, ad onta della proibi- 
zione di fischiare r verso la fine ddla^ recita 
s’ udì un fischio solenne. — Invano le guar- 
die cercarono rinfrattore delle legge di po- 
lizia, il quale se la svignò. In questa tra- 
gedia Cleopatra si. uccide sul .teatro con un 
aspide V secondo che porta la storia. 

Quest’ aspide era stato fabbricato a bella 
pòsta dal famoso Vaucanson, e nel punto • 
che Cleopatra se lo accostava ài séno, man- 
dava, un sibilò fortissimo. — Dopo la recita, 
interrogato’ uh tale, che pensava della trage- 
dia , rispose forte: « Io sona del parere del- 
l’aspide. ». ’ , . 

16. Madama di Villarcéaux, il marito della 
quale era un^adoratore corrisposto di INinon 
dej’]£uclòs, aveva un giorno in sua casa una 
brillantissima società] — "Fu dimandato di 
suò^ figliò, e comparì ^accompagnato dal pre- 
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cettore. — » La madre, per giustificare gli 
elogi che da ogni parte facevansi al ragazzo, 
pregò il ’ precettore d’ interrogare T alunno 
sulle ultime cose che aveva imparate. — 

« Animo , signor marcbesino ,' disse il grave 
pedagogo : Quem Iiàbuit successorem Belus 
Rex Assyriorum? — Ninum»», rispose il gio- 
vanetto. — Madama di Villareaux colpita dalla 
somiglianza di questo nome con quello di 
Ninqn, l’amante di suo marito, non potè 
contenersi : « Ecco , disse , . i belli insegna- 
menti che date a* miO‘ figlio! mettendolo a 
parte delle follie del padre! — Il maestro 
ebbe Un bel protestare : 'non vi fu càso di 
persuadere quella signora che. nella dimanda > 
fatta e nella risposta noi) v’era ombra di- 
malizia. ' \ . 

La ridicolaggine di questa scena sparsesi 
per la città, e Mad."“ Ninon, che pur ^ la . 
seppe, ne rise di cuore. — Molière ne trasse 
fuori la XIX scena della Contessa d* Escau- 
baquast ' • - > ■ 

4 7. lì Misantropo di -Molière fu giudicato 
alla lettura poco favorévolmente dai comici, 
e in fatti cadde .(forse perchè recitato contro 
voglia). — Molière lo ritirò dalie scene, e . ve 
• Franceschi. 19 •' 
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lo ripresentò un mese dopo preceduto dal Mé- 
ilecin malgré lui, che incontrò tanto da farlo 
ripetere per tre mesi di seguito e sempre col 
Misantropo dopo. — La commcdiola ridicola 
fece ascoltare l’ altra, e valutarne i grandi 
pregi. 

Riferiscesi un fatto singolare che può avere^ 
contribuito all’ infelice esitò della prima rap- 
presentazione del Misantropo. Dopo la lettura 
del sonetto d’ Orontè , il pubblico applaudì ; 
ma quando Alcestc, in seguito,* dimostra che 
i pensieri e i versi di quel sonetto erano 

De ces colifichets doni le hoa-sens niurniure , 

lo stesso pùbblico, indispettito di’ ave^e preso 
abbàglio nell’ applaudirlo prima, fe’, brutta 
cera a tutto il resto. : 

' Un adulatore, approfittando del- cattivo in- 
contro del Misàntropo e sapendo' che- Molière 
era‘ un po’ in iscorruccio con ‘Ràcine ; còrse 
subito r dopo la recita da costui 'dicendogli-: 
«La coqamedia ha 'fatto fiasco, non '-ha ùie- 
-rito , potete credermi , io vi era. — Voi ci 
eravate, rispose Racine, e io no. INulla- 
dimenù non .vi crederò un’ acca , perché è 
impossibile che Molière -abbia fatto una cat- 
tiva cosa ; risentitela éd esaminatela meglio. « 
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_ 4 Lode ai grandi ingegni che non si mor- 
dono còme cani, a guisa dei nostri scrii tonni 
di drammi storici e non istorici sonniferi , e 
di spnetlucci. ' ' . , ‘ ‘ - 

*18. Un attore che aveva recitato .'nella 
commedia Gli Aminti nascosti, dell’ abate 
Àumllon, fu mal accolto dal pubblico, e dis- 
gustatosi della sua professione , lasciò il tea- 
tro. Andò quindi a Versailles, e fu diman- 
dato da alcuni giovani signori quali buone 
nuove recava da Parigi, a Non ne so alcuna , 
rispose ^egli, solo vi dirò che' ho abbandonato 
Vartè comica. — Ebbene, risposegli uno di 
coloro, non è questa una buona nuova ? 55 
19.; Alla età di 70 anni volle il celebre ar- 
tista Baròli rappresentare il personaggio di 
Britannico nella tragedia di questo nome. 
Molti spettatori vedendo sostenuta da un set- 
'tuagenario la . parte di un giovane piincipe, 
non. poterono trattenei;si dal ridere e da in- 
terrompere la recita. Baron , ^enza sconcer- 
tarsi , si fe’ avanti sulla scena , incrociò le 
braccia, e dopo* aver fissamente guardato- gli 
spettatori, esclamò, dando un profondo so- 
spiro: «Ingrata platea che io ho 'allevato!;» 
e seguitò la sua parte..; - . \ * ' 
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Qui Baron aveva torto marcio. Non v’ ha 
maggiore stoltezza che quella di contrastare 
al tempo i suoi diritti. — Gli attori , e spe- 
cialmente le attrici, dovrebbero avere sem- 
pre in memoria le fedi di nascita, e l’ ac- 
cortezza di ricordarsi degli anni loro, prima 
che glieli ricordi il pubblico non senza umi- 
liazione. — Ma a questa volontaria confes- 
sione è raro che acconsenta chi recita; c 
trattisi di attori di professione o dilettanti , 
questa magagna di un ridicolo amor proprio 
è difficile a* togliersi. — Io ho veduto in un 
teatro filo-drammatico recitare la parte del 
Cavaliere di spirito di Goldoni da un attore 
vecchio, sdentato, mezzo sordo e mezzo cieco, 
il quale sebbene fosse molto abile, non po- 
teva a meno di non cadere nel ridicolo, tanto 
più clic doveva stare a confronto con una 
bella e giovane fanciulla che faceva la parte 
della donna. — E la sola ragione che addu- 
ceva quel d’altra parte egregio dilettante, era 
proprio il suo preciso torto. Diceva : « Sono 
più di 40 anni che faccio sempre quella 
^parte io; guardino i registri dell’Accademia 
e se ne persuaderanno! Non permetterò mai 
che altri mi tolga questa parte ». — E una 
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Direzione senza buon senso accordava a quel- 
Tattoro filodrammatico, in vista-delia sua ve- 
• neranda età, che facesse il Cavaliere di spirito. 

20. Dufrcsne recitando nella tragedia di 
Morand, Childerico, ten evasi troppo basso 
colla voce. — Uno degli spettatori gridò: Più 
alto, e l’attore coll’ aria da principe che rap- 
presentava, senza scomporsi, rispose : E voi 
più ' basso. — La ^ platea sdegnata cominciò 
con tali’ urli che fecero cessar lo spettacolo. 

21.. Un attore' chiamato Ròusselet , dopo 
avere esordito sul Teatro francese nella parte 
di Mitridate, passò a quello dell’Opera Co- 
mica. Ricomparve quindi sul primo, ov’ebbp 
tutt’altro che dieta accoglienza. — Si fè avanti 
. per parlare al pubblico dalla scena , ma un 
bizzarro spirito gli disse dalla. platea questi 
versi presi dalla parte di Mitridate che quel- 
r attore doveva nuovamente sostenere : 

Princc , quelqucs raisons que vous puissiez nous dire, 
V'^otre devoir ici n’a point dù vous conduirc. 

Un’altra vnlin fc. r*... 

rigi un giorno in cui i. migliori attori erano stati 
obbligati di andare a Versailles. Quégli attori 
che presentaronsi nel primo atto ebbero urli e 
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liscili ({uaiili ne vollero, a segno che non osa- 
vano più presentarsi nel secondo, e siccome 
non potevano dare un’altra cosa fuori di Mi- 
tndate , pensavano di rendere il danaro. — 
Ma questa idea di rendere il danaro della cas- 
setta, dispiacente sempre a tutti i comici pas- 
sati, presenti e futuri, dispiaceva anche a 
Le Grand che, fermando i suoi compagni, 
disse loro: «?JNo, no, amici miei, non rendete 
i danari che oggi sono di molti; anderò io a 
parlare al pubblico , lasciate fare, « infatti 
tutto umile presentasi, vestito da teatro, e 
s’avanza fino ai lumi del palco scenico, e 
con aria compunta dice agli spettatori : « Si- 
gnori ! Madamigella Duclos, Beaubourg, Pon- 
teuil e Baron sono stati costretti di andare a 
recitare a Corte. Siamo veramente disperati 
di non aver noi i loro meriti, di non poterne 
far le veci, nè, per non chiudere oggi il 
teatro, darvi altro che Mitridate. — Confes- 
siamo che esso è e sarà recitato dai più cat- 
tivi attori, e il bello sta che non li avete 

, nnn nos.<4o tjicervi che \ 

la parte di Mitridate debbofana io.« Allora 

grandi risate e applausi , e la tragedia fu 
sofferta. 


Digitized by ( 




ANEDDOTI DRAMMATICI. 295 

22. Pécaiilré, autore della tragedia la 3fo»7e 
(li Nerone, lasciò una volta sulla tavola di un 
albergo un foglio .sa cui era qualche segno, 
e sotto queste parole: Qui sarà amniazzato il 
re. — L’ oste , cui aveva già fatto colpo la 
fìsonomia e la distrazione del poeta, credè 
bene di portare il foglio al commissario del 
distretto, il quale gli ordinò che se l’inco- 
gnito fosse ritornato a mangiare da lui, lo 
avvisasse immantinente. — Detto fatto :'Pé- 
éantré,' qualche giorno dopo, andò alla solita 
locanda,. e il commissario, avvertito, ve lo 
fece arrestare,' e quindi condurre davanti a 
lui. ' — Mostratogli il foglio per convincerlo del 
suo delitto, Pécantré pieno di gioja'esclamò : , 
«Ah! signore, sono tanti giorni che lo cerco; 
v’è la scena in cui -ho intenzione di far mo- 
rire Nerone, soggetto d’una tragedia nella 
quale sto lavorando.» Il commissario licenziò 
la forza, e mandò libero il poeta pe’ fatti suoi. 

_24. Una giovane attrice che cantava in 
un’opera comica per titolo Olivetta, nel dire 
alle prove questo ritornello : 

Un petit moment plus tard 
Que ma mère fut vcnue , ' • • ' 

ilétais, j’élRis '-. ... pèèdue. 
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invece di perdue, usava un’altra parola, che 
le scappò poi di bocca anche la sera della 
rappresentazione, con iscandalo. universale 
di tutte le dame c con grandi applausi degli 
uomini che gridavano bis. 

24. Voltaire facendo recitare mix Delices 

presso Ginevra il suo Orphelm de la Chine, 
avanti di darlo à Parigi, vedendo il presi- 
dente di Montesquieu tra gli spettatori che se 
la dormiva saporitamente, gli gettò in testa 
il suo cappello , dicendo : « Crede di ' essere 
all’ udienza? » * “ • 

25. Ad una' delle prove dei Paladini ; 
role^d’un anonimo e musica di Rameau , que- 
sto maestro disse aduna attrice: «Andate. più 
presto, madamigella, più presto. . . . — Ma, 
disse r attrice , allora non s’ intenderanno più 

le parole Eh! che importa a me delle 

parole, riprese Rameau; basta, che sia intesa 
la mia musica. » E la musica fu ascoltata, ma 
non piacque. ^ Rameau allora pretese che 
non v’era stato tempo abbastanza per gu- 
starla, e servendosi di questa espressione: 
« La poire n’ est pas mòre «, gli fu risposto 
da madamigella Cartou, famosa per molti 
tratti di spiritò : « Ciò però nòn le ha impe- 
dito di cadere. « 
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26. -Rféville, cui fu fatto un ritratto sotto 
del quale erano scritti questi quattro versi: 

^ I 

A voir Prcville , et la manière aisée ' 

Qui rógne dans sa voix , son gest et son regard , 
On dit : Sons le manteau de l’art 
C’est la nature deguisée , ' 

diceva coram omnibus: «Vorrei che per tutto 
l’oro dei inondo non fosse stato tolto al pub- 
blico il diritto di fischiare. Ho veduto ap- 
plaudire al modo esagerato di recitare de’ miei 
compagni, e io pure ho talora spinto tropp’oltre 
la imitazione, per avere degli applausi. — Se 
la prima volta che questo m’intervenne, mi 
fossero giunti all’orechio dei buoni fischi, mi 
avrebbero fatto rientrare in me stesso e sarei 
nùgliore.j» , ‘ 

/Non v’ è pericolo che un simil linguaggio 
esca mai dalla bocca dei nostri comici, i quali 
sebbene sieno distanti da Préville quanto il 
moscerino dall’ elefante , sdegnano qualun- 
que avvertimento, s’irritano a qualunque sana 
critica, c si pascono di vane e false adula- 
lazioni. . ' > . 

27. In una società, di belli spiriti, di cui 
fu sempre piena Parigi' èva stata levata a 

, ' 19* 
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c\^\o Alzakle tragedia di Linaut, in una lel-> 
tura che ne fu fatta, e specialmente da una 
dama che, secondo la usanza, vi presiedeva. 
— Ad onta però di quel favorevole giudizio, 
la tragedia non resse alla rappresentazione 
e le fu fatto mal viso; la qual cosa mise 
molto di cattivo umore il tribunale predetto. 

Il giorno dopo la recita stavansi mogi mogi • 
i nostri giudici e non trovavano parola, quan- 
do a' un tratto la signora, che per la prima 
aveva dato il suo suffragio, ruppe il silenzio 
e disse; « Ma in fondo la tragedia non è 
stata fischiata ... — Perdio ! risposele brusca- 
mente uno che per caso trovavasi là, sfido 
io a fischiare quando si sbadiglia. » 

28. L’abate Pellegrin, autore della trage- ' 
dia Pelopea, facendo una passeggiata con 
un amico al Lussemburgo, vide innanzi a lui 
un foglio che era un esemplare di scrittura 
e su cui non scorgevansi altro che P. P. 
L’amico raccattò il foglio e disse all’abate: 

« Indovinate che vogliano dire queste lettere ?r, 
E una lezione che un maestro di scritto 
ha data al suo scolare e che il vento ci ha 
portato tra i piedi, rispose l’abate. — V’in- 
gannate, soggiunse l’amico; ecco il senso di 
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questa lunga abbreviatura. Tutti questi P. P. 
vogliono dire : Pelopea , Pièce Pitoyable, Par 
Pellegrin, Poéte, Pauvre Prétre Provencal. » 
29. Despreaux distingueva due sorta di 
oscurità negli autori, la semplice e la doppia. 
La prima, in cui l’ autore intende ciò che ha 
voluto dire, ma gli altri non intendono nulla; 
raltra, in cui nè T autore nè il lettore rac- 
capezzano un’acca. E citava per esempio di 
quest’ ultima i seguenti quattro versi della tra- 
gèdia Tito e Berenice del gran Corneille; 

Fnut-il mourir , madame ? et si proche du terme 
Volrc illustre inconstance est elle ancor si ferme 
Que Ics rcstcs d’uii feu,'que j’avais^vue si fort, 
Puissent, dans .quatrc jours, se promettre ma mort? 

Baron , che doveva fare in quella tragedia 
la parte di Domiziano e dire quei versi, non 
intendendovi il senso, andò a chiederne spie- 
gazione a Molière. Il quale, dopo averli ben 
bene considerati, gli disse che non ne racca- 
pezzava più di lui , ma che aspettasse di di- 
mandarne a Corneille stesso^ che in quel 
giorno doveva venire a . desinare "con loro. 
— Infatti , appena giunse il tragico,' Baron , 
che era da lui molto amato v lu pregò di 
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spiegargli quei quattro versi. — : L’autore, 
dopo averli letti e riletti in gran silenzio e 
dopo matura riflessione, disse: « E anch’io 
non li capisco molto bene; pure recitateli sem- 
pre, e chi non gl’ intenderà li ammirerà. » ^ 

Se Baron si trovasse oggi a dover recitare ’ i 

certe prose c certi versi di moderni autori, 
oh quanto avrebbe a domandare! 

30. Un pantomimo in Grecia rappresen- 
tando Edipo che alla fine della parte doveva 
fingersi cieco, si scordò nella sua azione, di 
questa gran circostanza, e dagli spettatori 
gli fu gridato: « Tu ci vedi ancora, tu' ci 
vedi ancora, « e a forza di fischi fu cacciato 
dentro la scena. 

'31. Euripide avendo fatto dire a Bellero- 
fonte, nella tragedia di questo nome che a 
noi non pervenne: « Le ricchezze sono la su- 
prema felicità del genere umano, ed eccitano 
r ammirazione degli Dei e dei mortali , « sa- 
rebbe stato tosto cacciato dalla città se non 
avesse manifestato che alla fine della trage- 
dia vedrebbesi miseramente perire il panegi- 
rista delle ricche'zze. 

32. Sótto il ritratto di Benserade furono 
posti questi versi: • , ' 
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Ce bel-esprit eut trois talents divers, 

Qui trouveront Tavenir peu credule; 

De plaisantcr les grands il ne fit point scrupulc 
Sans qu’ils le prissent de travers ; 
il fut vieux et galani sans ótre ridicule ; 

Et s’enrichit à composer des vers. 

33. Corneille declamava pessimamente i 
suoi versi, ,e stancava coloro che lo ascolta- 
vano ; così che Bois Robert, cui quell’ autore 
faceva rimprovero di avere sparlato in teatro 
d’una delle sue tragedie mentre rappresen- 
tavasi, ebbe a dirgli: « E come poss’ io avere 
biasimato i vostri versi sul teatro, dopo aA erli 
ammirati mentre li brontolaste in mia pre- 
senza? « ’ ", 

Era queir autore molto negletto per la sua 
persona, e a coloro che gli facevano qualche 
riflesso a tal proposito rispondeva ridendo: 
E per questo, io non cesso di essere Pietro 
Corneille. « 

Da sè stesso seppe ritrarsi in questi versi : 

( 

En matiérc d’amour je' suis fori inégal ; ' 

„^’en écris assez bien , et le fais assez mal. 

J’ai la pilline feconde et la bouche' sterile ; 

Bon galani au théàtre, ettort-raauvai^eh ville. -- 

Et l’on peut rareraènt m’écouter sans ennui , 

Que quand jc me produis par la bouche d’autrui. 
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34 . Il Padre de la-Rue, facendo una pre- 

dica a Dancourt, suo antico discepolo, perchè 
aveva presa la professione di attore, quegli 
gli rispose: « In verità, io non veggo perchè 
voi me ne dobbiate far tanto carico. Io sono 
commediante del re , e voi lo siete del papa. 
Non v’ è poi tanta diversità tra il mio stato 
e il vostro. -, ■ ^ 

35 . La DumésniI, nella parte di Cleopatra, 
quando nell’ atto V, dopo orribili impreca- 
zioni, è vicina a spirare rabbiosamente, disse: 

% 

. Je maudirais Ics dieux s’Us me rendront le jour, 

si sentì dare un pugno nelle spalle da un 
vecchio soldato che erale vicino sul palco e 
che a piena gola gridò: « Va chienne, à tous 
les diables. » Lo spettacolo ebbe fine, e V at- 
trice ringraziò il soldato come dell’ elogio più 
lusinghiero che avesse mai ricevuto nella 
parte di Cleopatra. 

36 . Garrik era a Parigi nel 1773 e fu 
condotto dai suoi amici a Versailles. — Il 
duca d’Aumont lo . fece collocare in una 

...galleria^ che Luigi XV doveva- attraversare 
per andare alla messa. Questo principe «ra 
stato prevenuto della presenza di Garrik in 
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quel luogo, rallentò < il' passo , e si soffermò 
anche per fissar bene quel celebre attore. Il 
quale fu molto lusingato del curioso contegno 
del monarca. — A desinare Garrik parlò, e 
con entusiasmo, delle bellezze delle arti ; ma 
desideroso alfine di divertire i convitati: « Vo- 
glio provarvi, disse, che non ho guardalo 
soltanto ai marmi ed ai bronzi », e nel tempo - 
stesso dispose in due file gli amici, uscì un 
istante dalla sala e quando vi entro, tutti 
gridarono: « Ecco il re! ecco Luigi XV! 

Egli di mano in mano imitò tutti i per- 
sonaggi della corte. — Fu riveduto il Del- 
fino , ib duca d’ Orléans , quello di Àumont , 
di Richelieu, e di Brissac, e furono tutti ri- 
conosciuti. — L’attore Gaillot^||^timone di 
quelle trasformazioni, ne resté^H^efatto. 

37. Iffland, uno dei più celebri attori ale- 
manni , narra che trovandosi a , Manheim > 

con Beck e Beil, due altri attori pure di va- 
glia ^ fissarono un giorno di ritrovo presso 
a una fontana in una foresta per parlare di 
cose relative all’arte loro.t??>^ . 

^ t‘ inStlT, sÉfgmrTT narrare tthijn] ,— ^ 
datnmo tutti e tre. Ciascuno aveva molte 
cose da dire, ma niuno cominciava. Final- 
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mente fu rotto il silenzio, e dopo aver parlato 
del nostro soggiorno a Manheim, del pub- 
blico, ec., il discorso cadde sull’ arte nostra. 
— Ci facemmo vicendevole promessa di dirci 
francamente se eravamo andati innanzi nel- 
r arte o restati ferrai, oppure avevamo indie- 
treggiato. 

« Gualche volta ci eravamo fatta qualche 
avvertenza l’ un l’ altro ma in modo passeg- 
gierò, e veramente un discorso un po’ serio 
non aveva mai avuto luogo tra . noi. — In 
queir istante ci richiamammo alla mente le 
rimembranze degli anni scorsi, e senza dar 
peso a qualche leggiero scorruccio, non v’ era 
stato tra noi, per ciò che risguardava la’ no- 
stra professione, che un guadagno, una per- 
dita, e una gloria. — La risoluzione di' non 
perderci giammai, a qualunque costo, in una 
sfera più vasta<di quella in cui eravamo, fu 
rinnovata in tutte lé forme. — Decidemmo 
anche che' ricominceremmo a farci una cri- 
tica severa, e che schiveremmo tutto quanto 
potesse addormentarne la vigilanza. — Pas- 
sammo quinci a rassegna i nostri difetti e i 
nostri pregi , e con tutto l* ardore che som- 
ministra il desiderio del bene, e i riguardi 
inspirati dalla più tenera amicizia. 


Digitized by Goo 



ANEDDOTI DDAMMATICr. 505 

« Questo esame ci portò a conoscere die 
uno cominciava a sostituire \ ammanierato 
al vero; che in un altro la verità era troppo 
secca e quasi triviale, che finalmente l’ ecces- 
sivo ritegno del terzo lo portava in vane 
formalità ed affettazioni. — Riandammo le 
nostre parti , c i passi su cui' specialmente 
potevano appoggiarsi le nostre considerazioni. 

M Alcuni anni indietro avevamo fissato tra 
noi di non far mai cosa per eccitare gli ap- 
plausi, e osservato scrupolosamente questa 

f promessa ; ma tanto in là giungemmo nel- 
’ osservarla da farne scapitare la verità, per 
cui facemmo delle restrizioni a quella legge, 
e stabilimmo che quando l’ azione richiedeva 
vigore e vivacità, una mal intesa modestia 
non dovrebbe impedirci di metter fuori tutti 
gli ornamenti che le si addicevano. Stabi- 
limmo che il silenzio esprimerebbe, in teatro, 
il malcontenta dell’ uno per l’ altro, salvo poi 
a discuterne in opportune conferenze. 

« Quanto all’approvazione tra noi, risolvem- 
mo di farcela nota con un semplice moto della 
testa. — Fissammo anche che la recitazione 
di uno sul palco non pregiudicherebbe mai 
all’ interesse della parte dell’ altro, nè in ge- 
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iierale di qualunque attore; che nell’ azione 
muta, sia andando, sia fermandosi, non sa* 
rebbesi fatto niente di più di ciò che era 
voluto dal personaggio e dalla situazione. — 
Ci facemmo promessa di imparare meglio la 
parte, e aggiungemmo poi due cose, che pro- 
curammo sempre di osservare, cioè: di rad- 
doppiare di zelo e di sforzi quando il teatro 
non fosse pieno, come succede qualche volta, 
e che se per qualche imperiosa circostanza ci 
trovassimo a dover transigere con questi prin- 
cipii, reciteremmo sempre in modo da dare 
almeno una idea del talento dell’ attore. — 
Una vita nuova brillò su tutte le rccite no- 
■ stre anche di cose antiche, e fu desto dal suo 
assopimento il pubblico stanco dei drammi 
mandati a concorso e mal rappresentati, con- 
tento di un mutamento che era tenuto come 
accidentale, ma che però ad altro non poteva 
ascriversi che all’ effetto delle nostre rigorose 
convenzioni. « 

I signori attori moderni, c specialmente 
gl’italiani, imparino come si procede quando 
si ama l’arte davvero, e non si esercita a 
mestiere soltanto. 


Fine. 
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